VACLAV FELIX

PROBLEMY HUDEBNif VYCHOVY CHOREO-
GRAFU

Pfed né€kolika lety byl jsem povéfen vyuCovanim pfedmétu ,,hudebni vychova‘
na katedfe tance hudebni fakulty AMU. Setkédval jsem se tam s fadou pedago-
gickych problémii, vyplyvajicich jak ze specifickych poZadavki studjnich obort,
tak ze zvlaStnich podminek, za nichZ na této katedfe studium probihd — vétSinou
totiZ jde o studenty pfi zaméstnani, ktefi maji za sebou delsi uméleckou praxi, ale
jejich pfedchozi hudebni pfiprava je minimalni. Nékteré poznatky a zkuSenosti
z tohoto ptisobeni maji obecnéjsi platnost, a proto je shrnuji v této stati.

Uvodem poddvim nékolik informaci o zaméfeni katedry tance, nebot jsou
to fakta vieobecné maélo zném4i. Ukolem této katedry neni vychovivat sélové
tanecniky. Ti mohou vyrist pouze v umélecké praxi a vysokoSkolské studium
by pro né znamenalo netinosné zdrZeni vzhledem k tomu, Ze vrcholné vykon-
nosti dosahuje taneénik zpravidla v pomérné nizkém vé€ku. Proto se na katedfe
tance studuji pouze tyto tfi obory: choreografie, tanecni pedagogika a teorie
tance.

Pivodné patfila katedra tance k divadelni fakulté. Bylo to na prvni pohled
zafazeni logické — tanec je pfece typicky jevistni projev. AvSak v pribéhu dal-
S§iho budovéni katedry se ukazovalo, Ze ve své podstaté md mnohem vice spolec-
nych zdjmu s fakultou hudebni. Jestlize na hudebni fakulté samozfejmé studuji
budouci operni pévci a operni reziséfi, patfi na ni i choreografové, u nichz je
dtkladné hudebni vzdélani stejné nezbytnou podminkou vysokoskolského studia.
K pfevedeni katedry na hudebni fakultu doslo pied vice neZ péti lety. Zpocitku
to bylo viceméné formalni uznani zdkladniho vyznamu hudby pro tanecni obory,
postupné vSak katedra stdle organictéji vristala do struktury fakulty a sbliZovala
své ucebni pliny v hudebné teoretickych oborech s pliny zavedenymi na hu-
debni fakulte.

Katedra tance obzvlasté uvitala zavedeni formy studia pfi zaméstnani. Byl
tak ziskdn pravni podklad pro zvldstni zptsob studia, ktery se na této katedfe
vyvinul uZ dfive. Zikladni podminkou pfijeti na obor choreografie a taneCni
pedagogiky je totiz pfedchozi umeéleckd praxe. U vétSiny studentl je potom ze
socidlnich i uméleckych divodid nemoZné poZadovat, aby své zaméstndni pieru-
§ili, a tak forma studia pfi zaméstnani na katedfe tance naprosto pievlada.
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Problémy hudebni vychovy studentt choreografie, tanecni pedagogiky a teorie
tance lze rozdélit do dvou skupin. Pfedev§im jsou to problémy spole¢né pro
celou katedru, dale pak jeSté specifické otdzky jednotlivych studijnich oboru.

Hlavnim problémem, tykajicim se téméf vSech studentd tanecni katedry, je
pomérné nizkd droven pfedchoziho hudebniho vzdélini. Z konservatofi si ta-
necnici odnaseji bohuZel jen kusé a dosti povrchni hudebné teoretické védomosti,
a co jim zejména chybi, je schopnost tyto poznatky aplikovat pfi analyze hudeb-
nich skladeb. K tomu pfistupuje fakt, Ze béhem umeélecké praxe, Casto mnoha-
leté, zpravidla zna¢nou Cast stfedoSkolskych védomosti zapomnéli. Stejné madlo
utéSena je situace i ve hie na klavir. Na fakultu se kromé toho hlési i talentovani
uchazedi, ktefi vibec konservatofi neprosli a ziskali svou odbornou pfipravu
v souborech typu Armidniho uméleckého souboru Vita Nejedlého nebo Cesko-
slovenského stdtniho souboru pisni a tanci. Nebylo by vSak pfesto sprdvné
odepfit mozZnost vysokoSkolského studia nesporné talentovanym choreografiim,
taneCnim pedagogim a teoretikim tance jen proto, Ze jejich hudebni vzdélini
neodpovidd pozadavkiim kladenym na studenty hudebnich obort. Pfi pfijima-
cich zkouSkach na katedru tance nezddame proto ucelenou znalost viech hudebné
teoretickych disciplin, ale zjiStujeme rozhled po hudebni kultui'e, znalosti vSe-
obecné hudebni nauky a celkovou muzikialnost uchazeci. Pfijmout lze jen ty,
ktefi prokdZou takové schopnosti a pfedpoklady, aby mohli absolvovat narocny
kurs hudebni vychovy, pokracujici rychle od elementirnich zakladd k co nej-
hlub§imu proniknuti do formy i obsahu hudebnich d€l, s nimiZ se ve své tvirci,
védecké Ci pedagogické praxi budou setkavat.

Studenti katedry tance maji vSak oproti ostatnim studentim hudebni fakulty
také urcité pfednosti. Vys§i vé€kovy primér a predchozi umeélecka praxe jsou
spjaty i s celkovou lidskou zralost. Jsou to v naprosté vétsiné lidé, ktefi dobie
védi, co a proC chtéji studovat, ktefi maji neobycCejnou houZevnatost a vuli pro-
hloubit své vzdélani a studiem na fakulté co nejvice ziskat. Téméf viibec se mezi
nimi nevyskytuje pasivni, stfedoSkolsky pomér ke studiu, s nimZ je nutno mezi
studenty hudebnich obort hlavné v niZ§ich rocnicich Casto dost téZce zapolit.
Maji také ve své vétSiné dosti Siroky vSeobecné kulturni i politicky rozhled, jsou
zvykli samostatné pracovat a uvaZovat. Proto se na katedfe tance vcelku velmi
osvédCuje narocnd forma studia pfi zaméstnani, i kdyZ pfi ni nutné vznikaji
znacné absence, vyZadujici tim soustavnéjsi samostatnou praci studentd.

Pokud jde o specifické problémy jednotlivych oborli, nejvyraznéji se jevi po-
tfeba hlub$i hudebni pfipravy u choreografi. Je to vyloZené tvirci umélecky
obor, u néhoZ by méla byt vyZzadovana schopnost podrobné a zasvécené analyzy
hudebniho dila, které bude zakladem choreografické komposice. Choreografovy
znalosti hudebné teoretickych disciplin, hudebnich déjin i estetiky by se mély
blizit znalostem dirigenta a byt na stejné urovni jako znalosti operniho reZiséra.
Totéz plati i o praktickych dovednostech, jako je hra na klavir z listu i partitury.
I kdyZ v soucasné situaci neni moZno ve vSech pfipadech splnéni téchto poza-
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davki realizovat na sto procent, alespoii jako perspektivu nelze je ztracet ze
zfetele.

Rozsah hudebnich znalosti a dovednosti, které potfebuji mit tanecni pedago-
gové, je obdobny jako u choreografii, s vyjimkou hudebni estetiky, kterd neni
nezbytnd. Urcity rozdil bude v pfistupu k latce, nebot zde nelze predpokladat
tak aktivné tvarci posto;j.

Obor tanecni teorie ma za ukol vychovavat nejen védecké pracovniky, kritiky
a historiky tane¢niho uméni, ale také vysokoSkolsky vzdélané pracovniky osvé-
tové. I jejich hudebni pfiprava by méla byt co nejdokonalej§i. Nelze ustoupit od
ni¢eho, co je Ziddno u choreografii, a navic je nutno poZadovat vétsi rozsah sa-
mostatného studia literatury hudebné historické i estetické.

*

Sladit pozadavky jednotlivych obort s objektivné danymi pifedpoklady a moz-
nostmi studentd, ktefi na katedru pfichézeji, neni snadné. Ucebni pldny jsou
natolik zaplnény odbornymi i pfidruZenymi pfedméty, Ze podstatné zvySeni
poctu hodin hudebni pfipravy nepfichazi v uvahu. I tak vyZaduje studium pfi
zaméstnani krajni vypét duSevnich i fyzickych sil studentt. Z téhoZ ddvodu je
silné omezena i moZnost vyuZzivat mimoskolniho samostatného studia. Je jisté
nutné Zzddat, aby se studenti naucili samostatné pracovat s odbornou literaturou,
ale zejména v niZ§ich rocnicich, dokud neovladaji zdkladni hudebné teoretické
discipliny, nelze na tento zpisob studia v hudebni vychové mnoho spoléhat.

Naprostou pedagogickou nutnosti se tedy jevi redukce uciva pii 2achovdni
vysokoskolského pristupu k ldtce. S timto poZadavkem, byt ne tak vyhrocenym,
se setkavame i u jinych studijnich obort hudebni fakulty. Naptiklad u dirigenti
neni tfeba Zadat tak dokonalé praktické ovladani harmonie a kontrapunktu jako
u skladatelid ; u instrumentalist a zpévédka lze od této dovednosti uplné upustit
a spokojit se aplikaci obou disciplin pfi analyze skladeb. Na tanecnich oborech
vsak je poZadavek redukce litky naléhavé;si.

Jak litku redukovat, co zachovat, co vypustit? V dosavadni praxi tanecni
katedry byl vyzkouSen v podstaté dvoji rizny pfistup k feSeni této otdzky.

V prvnich letech existence katedry v ramci divadelni fakulty byl obor ,,hu-
debni vychova®, spolecny viem studijnim oborim v rozsahu 2 tydennich hodin
béhem 4 studijnich let, rozvrZen tak, Ze po prvnim roce, vénovaném zdkladim
hudebné teoretickych disciplin, se po t¥i roky probiraly d€jiny hudby. Prakticky
to znamenalo resignaci na proniknuti do zdkonitosti organismu hudebnich dél,
protoZe béhem jednoho roku bylo moZno v hudebné teoretickych disciplinich
dosihnout jen povrchniho pfehledu nejdtleZitéjSich pojmi. Tato povrchnost
byla je§t€¢ umocnéna tim, Ze studium hry na klavir bylo nepovinné a vétSina .
studenttl, i kdy? hrat neuméli, si tento pfedmét nezapisovala. Vyhodou této
koncepce bylo ziskdni tfi let pro hudebni historii. Béhem této doby si studenti
mohli zapamatovat pomérné¢ mnoho dat a jmen. Zvldstni pozornost byla véno-

25




vina hudebni tvorbé taneCni a baletni, takze Cast litky se dokonce prekryvala
s tim, co se probiralo v odborném pfedmétu ,,déjiny tance®. Kdyby v ramci
s»shudebni vychovy* mohla byt vyznamna baletni dila podrobena hlubsi hudebné
estetické analyze, vedlo by to k vitanému osvétleni znimych fakt z jiného hle-
diska. ProtoZe vSak k takové analyze studentim chybély zdkladni pifedpoklady,
znamenalo CasteCné piekryvani latky dvou pfedmétd pii Casové tisni vlastné
urCity luxus.

Podrobnéjsi faktologickd znalost hudebnich déjin jist€ neni bez vyznamu pro
praci choreografa, tane¢niho pedagoga Ci teoretika tance. Je-li oviem tim jedi-
nym, co si z hudebnich disciplin odnese z vysoké skoly, je to prili§ malo. Ani
u vyloZené teoreticky zaméfeného studenta nelze se spokojit s tim, Ze by mu
postacilo vylucné historické hudebni vzdéldni. MiZe se stat dobrym tanecnim
kritikem, nedovede-li se orientovat v partiture baletu, nezna-li zakladni zdko-
nitosti hudebni formy? I pfi Cisté historickém zaméfeni, a pravé pfi ném, je
nutno Z4dat u teoretika tance, aby kromé& hudebné historickych dat a jmen mél
piehled i po konkrétni problematice hudebnich styld a technik. Nelze-li jedno-
stranné historické pojeti hudebni vychovy obhgjit u tanefnich teoretiki, tim
méné je moZno s nim souhlasit u prakticky zaméfenych studijnich oborti, jakymi
jsou taneCni pedagogika a choreografie. Zde uz je pfiprava ke konkrétni analyze
hudebniho dila poZzadavkem nesporné primdirni dileZitosti.

Shodou okolnosti pravé v dobé€, kdy byla katedra tance formalné prevedena
z divadelni na hudebni fakultu AMU, nebyl po né€kolik let pro nedostatek vhod-
nych uchazecl otevirdn obor teorie tance. Na katedfe tehdy studovali pouze
choreografové a taneCni pedagogové — a tu se obzvlast naléhavé projevila nut-
nost zménit dosavadni koncepci hudebni vychovy. Ucebni plin sice ztistal pro-
zatim nezménén, pouze klavirni hra se stala pfedmétem povinnym. Vnitini
napli pfedmétu ,,hudebni vychova* se vSak zménila podstatné. V prozatimnich
osnovach byly nové zisady formulovany takto:

»Ukolem pfedmétu ,.hudebni vychova* na taneéni katedie HAMU je pte-
dev§im naudit studenty bezpecné se orientovat v klavirnim vytahu i partitui'e
hudebni skladby tak, aby dovedli proniknout do struktury hudebni formy a po-
rozumét obsahu, jehoZ je forma nositelkou. Dale maji ziskat pfehled o hlavnich
zjevech v historii hudby, pfedevsim té, kterd dnes Zije na jeviStich i koncertnich
pédiich.

Studenti se v niz§ich dvou rocCnicich sezndmi se zikladnimi poznatky z hu-
debni teorie (vieobecnd nauka hudebni, nauka o néstrojich, nauka o harmonii,
o kontrapunktu a o hudebnich formach), ve vys§ich dvou rocnicich maji pied-
nasky formu vybranych kapitol z déjin hudby. Prabéiné béhem celého studia
budou studenti na konkrétnich pfikladech sezndmeni se zéklady hudebni estetiky.
" Hlavni formou vyucovini hudebni vychové jsou rozbory Zivych hudebnich
dél, v niZ8ich ro¢nicich pfevdzZné mensich pisfiovych a taneCnich forem a tryvki
z rozsahlejsich skladeb, ve vyssich ro¢nicich zejména dél hudebné dramatickych

26




a baletnich. Pfi volbé konkrétniho materidlu je vZdy ddvana pfednost skladbdm,
které studenti znaji z jinych pfedmétd. Rozbory jsou zpoCitku zaméfeny pie-
vazné na hudebni formu (hledisko hudebné teoretické), brzy také ziroven i na
obsah (hledisko estetické), ve vysSich rocnicich k tomu pfistupuje hledisko histo-
rické.*

Realizovat tyto zdsady znamenalo postavit se Celem ke skuteCnym potiebdm
studijnich oborti taneCni katedry, a také celem k pedagogickym problémim,
o nichZ jsem svrchu hovofil. Byl ziskan druhy rok pro hudebné technické dis-
cipliny — jak ho co nejefektivnéji vyuzit? Kterou ze Ctyf zakladnich disciplin
(harmonie, kontrapunkt, formy, instrumentace) redukovat nejradikdlnéji, kte-
rou z nich ucCinit hlavni osou vyucovani?

Obvykle je za hlavni hudebné teoretickou nauku povoZovidna harmonie. Ma ji
zlistat i ve specifickych podminkach taneéni katedry ? Rozbor konkrétnich potfeb
taneCnich oborli, zejména choreografie, vedl k odpovédi zaporné. Hlavni
osou vyucovani hudebni vychové v nizsich ro¢nicich se nestala nauka o harmo-
nii, nybrZ nauka o hudebnich formach. Ma-li vysokd Skola zbavit budouciho
choreografa slepé zdvislosti na korepetitorovi nebo magnetofonovém pasku, ma-li
ho pfivést k uvédomeéle koncipované tviréi prdci s partiturou namisto pouhych
intuitivnich odhadd a improvizaci, musi ho pfedevsim dovést k porozuméni z4-
konitostem stavby hudebniho dila.

Podle ustilenych piedstav neni mozno studovat nauku o hudebnich formach
bez ptfedchoziho uplného prostudovini harmonie a kontrapunktu. Je vsak tato
pedagogicka zisada tak nezvratnd? Kapitole o prici s motivem lze pfece poro-
zumét bez jakékoli znalosti z harmonie a kontrapunktu, k jejimu pochopeni staci
pouhd vSeobecnd hudebni nauka, znalost zékladnich hudebnich znakd a pojmi.
Pfi vykladu nejmensi hudebni formy, periody, je ovsem tfeba védét o zdkladnich
harmonickych funkcich a zavérovych spojich akordid. Teprve pfi probirani roz-
S§ifené malé formy je nezbytné védét o diatonické modulaci a o vzdilenéjsich
modulacich aZ u sonitové formy. Z takovych tvah se zrodily osnovy, zaloZené
na paralelnim probirdni nejdulezitéjsich hudebné teoretickych disciplin.

Nejméné je redukovidna latka nauky o hudebnich formich. Ji je podfizen
vybér uliva z ostatnich nauk. V harmonii se klade hlavni dtraz na analyzu ka-
dence a modulace. Naopak stranou zistavaji kapitoly o vedeni hlast, o pfevratech
a upravich souzvukt. Z nauky o kontrapunktu se probiraji jen zdkladni pojmy.
Pomérné znacny diraz je kladen na ty partie nauky o nastrojich, které jsou ne-
zbytné pro orientaci v partitufe — studenti museji zndt zptisob notace jednotli-
vych nastrojd, jejich umisténi v partituie a charakter zvuku jednotlivych rej-
stfikli, naopak znalost ohranic¢eni rozsahu nistroji uz neni nutno vyzadovat.

Obecné feCeno, toto paralelni probirdni hudebné technickych disciplin je za-
cileno Cisté analyticky, s vyloucenim poucek a nivodu potfebnych pro aktivni
skladatelskou Cinnost. V praxi se ukazalo, Ze realizace zdsad novych osnov hu-
debni vychovy je mozna a Ze i pfi minimalnich pfedbéZnych znalostech lze stu-
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denty béhem dvou let naudit orientovat se ve formé hudebnich dél, s nimiZ se
ve svém povolani budou setkavat. TéZko splnitelnym se projevil jen poZadavek,
dovést tyto analyzy aZ k roviné estetické, a proto bylo nutno rozsifit u¢ebni plan
choreografti a taneCnich teoretikl o zvlastni esteticky kurs ve vysSich ro¢nicich.

Po absolvovani takto zaméfenych prvnich dvou rocnikd pfichédzeji ke studiu
d€jin hudby studenti, ktefi se zhruba dovedou orientovat v notovém zépise,
ktefi v podstaté ovlidaji nauku o hudebnich formich a dovedou ji aplikovat pfi
praktické analyze a znaji alesponi zdkladni pojmy z ostatnich skladebnych nauk.
Proto je moZno historické studium, jemuZ je vénovan III. a IV. ro¢nik, koncipo-
vat ne uz pouze faktograficky, nybrz formou vybranych kapitol o nejdilezitéj§ich
stylovych obdobich a skladatelskych zjevech, doplnénych konkrétni analyzou
reprezentativnich dé€l. Pfitom se doba do roku 1600 probira jen v pfehledu, aby
zbylo co nejvice Casu na poznani historie té hudby, ktera dodnes plné Zije v di-
vadelni a koncertni praxi, v€etné tvorby soucCasné.

Studenti ovSem ve Skole usly§i mnohem méné dat a jmen neZ pii dfivéjsi
koncepci hudebni vychovy. Zato v8ak uslysi vice hudby a proniknou hloubéji do
jejich zakonitost.

Podle jednotlivych obort je moZno toto historické studium diferencovat zada-
vinim razného typu tkolt pro samostatnou prici. Choreografové jsou vedeni
k pokusim o vlastni analyzy, zejména u skladeb, jeZ se maji stit podkladem
jejich vlastni tvhréi préce, teoretikové délaji samostatné referity na zakladé do-
porucené literatury atd.

Ptitom nemiZe dojit ke Skodlivému piekryvani latky, protoZe pfistup k témuz
historickému jevu je v hudebni vychové zcela jiny neZ tieba v déjinach tance:
je to pristup specificky hudebni, opfeny o znalost zikladnich zdkonitosti hu-
debni stavby. Takové navazovani je pedagogicky cenné, nebot podrobnd a mno-
hostranna analyza jediného jevu poslouZi jako metodicky vzor pro pozdéjsi sa-
mostatnou prici absolventd.

Zavérem je tfeba vyporidat se se zdvaZnou otdzkou: neni radikilni redukce
uciva v rozporu s vysokoSkolskou urovni studia?

Pfed nebezpelim poklesu na stfedosSkolskou nebo i pouhou popularizacni
uroven nelze zavirat o€i, i kdyZ tu ovSem jsou zaruky subjektivniho charakteru
v drovni uCiteld i lidské zralosti, houZevnatosti a pili studentii. NejdileZitéjsi
obranou proti poklesu urovné je pfisné¢ dbat klasické zisady ,,non multa sed
multum®, Cim radikiln&ji redukujeme mno¥stvi litky, tim hlub3i musi byt
védecky zabér ve vybranych kapitolich. Snahou pedagogu je nikoli zavalit stu-
denty spoustou fakt, nybrZ dit jim metodickou vyzbroj k samostatné praci,
ukazat jim cestu k dalS§imu rozSifovdni rozhledu. A to je pfece zdsada typicky
vysokoSkolska.

*

Nakonec nékolik slov o perspektivich dalsiho rozvoje hudebni vychovy na

katedfe tance.
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Postupné dochadzi k stale jasnéjsi diferenciaci ptivodné jednotného pfedmétu.
JestliZe celé ,,hudebni vychové®“ vyucoval nejdfive hudebni historik a potom ji
pfevzal hudebni teoretik, nyni zdkonité dochazi k jejimu rozdéleni mezi nékolik
odbornikd. Z prvnich dvou rocnikia ,,hudebni vychovy* se postupné stdva spe-
cializovany seminaf rozboru skladeb a z vysSich dvou rocnikti specializovana
pfednaska dé€jin hudby. Ukazala se potifeba zvlaStniho kursu hudebni estetiky
pro choreografy a tanecni teoretiky, pro ktery se nasly dvé tydenni hodiny v uceb-
nim pldnu vysSich ro¢nikd. Tim v§im katedra tance stile organictéji vrista do
struktury hudebni fakulty a sbliZzuje své ucebni plany s ucebnimi plany hudeb-
nich obort. Pivodné jen formdlni zafazeni katedry do hudebni fakulty vede tak
postupné k vyznamnému prohloubeni vyucovaciho procesu.

Zaroven se ukazuje, Ze katedra tance pfinasi i pro hudebni fakultu cenné pod-
néty. Zminil jsem se jiZ o dobrych zkuSenostech katedry s formou studia pfi
zaméstndni. Nezbytnost uvaZené redukce hudebné teoretického udiva na katedie
tance vede pedagogy k hlub§imu promysleni metodiky hudebné teoretickych
pfedmétii i pro studenty hudebnich obort. Radu plodnych tivah vyvoldva i vy-
hranény postoj katedry tance k pfedchozi umélecké praxi, ktera je zde nezbytnou
podminkou pfijeti. Ukazuje se, Ze stejny poZzadavek by moZnd mél byt uplatnén
i v né€kterych jinych oborech, pfedevSim u operni rezie. I zdsada, Ze sdlovy ta-
necnik vyrtstd v umélecké praxi a nepotfebuje vysokoskolské studium, je pod-
nétem k promysleni pedagogické problematiky jinych obord, i kdyZz pfimou
analogii tu lze sotva vést. Konecné je tane¢ni katedra pfikladem tésné spluprace
mezi vysokou uméleckou §kolou a jejim stfedoSkolskym pfedstupném, konser-
vatofi. Pfi absolventskych vykonech choreografti i pfi fadé dalSich prileZitosti
dochézi mezi tane¢ni katedrou AMU a tane¢nim oddélenim konservatofe k plod-
nym a soustavnym pracovnim kontaktiim. BohuZel v oborech hudebné teore-
tickych je podobnych kontaktti dosud malo, a pokud jde o hudebni vzdéldni
tanecnikd na konservatofi, mél by se i tam na pofad dne dostat problém jeho
zintenzivnéni. Kdyby ke studiu na katedfe tance pfistupovali adepti s hlubsi
pfedchozi hudebni pfipravou, znamenalo by to vyfeSeni nejtiZivéjSich pedago-
gickych problémt vysokoSkolské hudebni vychovy téchto studentd a umoZnilo
by to dalsi zvySovani poZadavkd na vSestranny hudebni rozhled budoucich cho-
reografi, taneCnich pedagogt a teoretiki tance.
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