KAREL RISINGER

Metodika vyuky evropského kontrapunktu
XX. stoleti

V této studii chci nastinit metodiku vyuky moderniho kontra-
punktu. Jde o pendant k diive jiZ popsané metodice vyuky evropské har-
monie XX. stoleti. Vyukou kontrapunktu XX. stoleti se zabyvadm v roz-
sahlé knize ,Kontrapunkt XX. stoleti v teorii i praxi“, kterou jsem do-
kon¢il v roce 1974 (piipravné studie k ni byly zapocaty v roce 1969, text
byl zapocat v roce 1971 a ¢itd cca 560 stran rukopisu a notovych pti-
kladu).

Kontrapunkt XX. stoleti ma se k tradi¢nimu, tak zvanému instrumen-
talnimu kontrapunktu, jako tento k drivéjsimu kontrapunktu vokalnimu.
S vyukou moderniho kontrapunktu lze zapoc¢it az po dikladném zvladnuti
teorie tradi¢niho kontrapunktu i tradiéni harmonie, hudebnich forem a po
zvladnuti harmonie XX. stoleti.

Na zacatek lze vlozit uvodni partii o tvoreni melodie. Vlastni latku
muzeme tradiéné rozdélit na kontrapunkt dvojhlasy, trihlasy, ¢tyrhlasy
a vicehlasy, dale pak na aplikaci v hlavnich kontropunktickych formach
(kdnon, passacaglia, fuga). Dale pak lze latku ¢lenit podle zptsobu tech-
niky na kontrapunkt jednoduchy, dvojity a transpozi¢ni, imitaéni. Vy-
jdeme nejprve od tohoto zptsobu ¢lenéni latky.

|. Kontrapunkt dvojhlasy

1. Kontrapunkt jednoduchy. Procviéovat muiZeme zacit podle
tohoto pofadku [téma') ve stejnych, napriklad pulovych hodnotach]:

A) Kontrapunkt rytmicky stejny (,nota proti noté“), a to v intervalech
konsonantnich (pfipadné i s témito enharmonicky zameénitelnych — napt.
c-dis, c-gis, atd., protoze zvlasté v delSich rytmickych hodnotach je zde
¢isté psycho-akusticky zvukovy faktor dilezitéj$i nez momenty vztahové).

1) PouZivam terminu téma misto star$iho pojmu cantus firmus.
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B) Kontrapunkt rytmicky nestejny. Zde muZeme procvi¢ovat na podkladé
uziti raznych druhti melodickych tént.%)

a) Tény stredové (tfi noty v kontrapunktu proti jedné v tématu, v po-
mérech: konsonance, disonance, konsonance).

b) Tény nastupni a koncové (tfi proti jedné, v pomerech disonance,
konsonance, ‘disonance).

c) Pouze melodické tény (dvé nebo vice not proti jedné, vylucné v di-
sonantnich pomeérech).

d) Volny zptsob, shrnujici vSechny predchozi procvicovaci varianty.

=cmemoers - =

C) Kontrapunkt rytmicky stejny (,nota proti noté“) s pouzitim efektivné
. disonantnich intervalu:

| a) Kontrapunkt stiidajici konsonantni a disonantni intervaly.

b) Kontrapunkt vyluéné v disonantnich intervalech.

D) Spojeni vSech predchozich zplisobu viéi tématu ve stejnych rytmic-
kych hodnotach (kontrapunkt rytmicky smiSeny).

E) Kontrapunkt rytmicky smiSeny v obou hlasech (téma i kontrapunkt
ve stridajicich se rytmickych hodnotach) (pf. 1)

S

Podle pouzivanych paralel mizeme rozli§it kontrapunkt terco-sextovy,
kvinto~-kvartovy a sekundo-septimovy, pripadné povSechny.

Priklady muZeme psat tonalné (diatonicky i rozSifené), modalné i ato-
nalné (pripadné s pouzitim dodekafonické, pripadné obecné seridlni me-
tody).

V této strucné shrnujici stati samoziejmé nemohu uvadét detailni pra-
covni pravidla. BudiZ upozornéno jen na nejdutlezitéjsi. Drzim se staré
. zasady o jednom vrcholu a pripadné i o jednom (neopakovaném) nejspod-
! néjSim ténu v kazdém hlase. Rovnéz podrzuji starou zasadu o nejvyse
?[ trech za sebou nasledujicich stejnych intervalech (nebo pozdéji akordech).
| Naopak paralelni kvarty maji nasledovat za sebou vzdy tii, pokud nastu-
puji ve hlasech skokem, a nejde-li o kvartu jakozto zavére¢ny interval
(totéz se tyka kvartsextakordw). Jinak muZe byt véta zapodata v podstaté

%) Viz K. Risinger:

a) ,Nauka o harmonii XX. stoleti“, té. v tisku.

b) ,Metodika vyuky evropské harmonie XX. stoleti“, Zivd hudba 1973, Praha,
str. 165—173
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libovolné a rovnéz tak zakonéena (pro zavér se nehodi intervaly, porusu-
jici zakladnost predpokladané primy; rovnéZz neni vhodna konecna sexta —
nebo pozdéji sextakord). ;

Hlavni pozornost je tfeba vénovat z moderni harmonie znamému pra-
vidlu, aby pri¢nost, a zvlasté dvojzvuk zvétSené primy, zmenSené a zvét-
Sené oktavy, nenastupoval tak zvanym pieskokem obou zucéastnénych
hlast. Jinak se doporuc¢uje do pulténového intervalu obecné postupovat
spiSe protipohybem, pripadné soubézné ve stejné velikych paralelach.

2. Kontrapunkt dvojity a transpozicni

A) Kontrapunkt dvojity a transpoziéni se zaménitelnymi intervaly jedné
a téze skupiny. (Zde pracujeme podle principu diatoniky [ovSem zcela
volné].) Pri obratu nebo transpozici hlasu lze nahradit napiiklad podle
potieby postup ve velké sekundé sekundou malou a podobné.

a) Kontrapunkt dvojity a transpozi¢ni v kazdé ze sedmi diatonickych
intervalovych skupin zvlast. Pravidla prace jsou zde urcena pouze pozZa-
davky obratu a transpozice v tom kterém intervalu. Pokud nejde o kontra-
punkt dvojity v oktaveé, je nutno rozliSit transpozici neobratovou (pr. 2a)
a obratovou (pi. 2b).

Pr2 (a-moll) Za) (g-moll) 2%)
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2 ( Jde o kontrapunkt sekundo-seplimovy )

Pravidla tykaji se hlavné intervald, které by v obratu nebo transpozici
daly interval éisté primy (oktavy), a pak prutahu, které by byly v obratu
nebo transpozici rozvadény ve spodnim hlase do spodni cisté oktavy.
V kazdém obratovém intervalu je samoziejmé nutno vénovat v tomto
smyslu pozornost jinym intervalim a prutahum.

b) Kontrapunkt dvojity a transpozi¢ni v obecnych intervalovych moz-
nostech. Jde o dvouhlas, v némz jednotlivé hlasy lze transponovat i pre-
vracet ve vSech sedmi intervalovych moZnostech. Pripadné nesrovnalosti
upravime v jednotlivych hlasech posuvkami (pf. 3)

3 a) Transpozica neobratové :
. i

s. ’%,
{
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Zpusob sub A) je vhodné pouzit tam, kde nezilezi na presnych velikos-
tech intervalti (napf. tonalita). Zptsob B) musime pouzZit tehdy, kdy musi
byt zachovan zcela ur¢ity druh modality v jednotlivych hlasech, dale pak
v dodekafonii nebo v obecné seridlni technice, paklize ovSem nechceme
zduraznit jeji nehierarchicky (,atonalni“) charakter, ale naopak chceme
jeji celkové pusobeni ucinit ,,mék¢im“, harmonic¢téjsim.

Dvojity a transpoziéni kontrapunkt miZzeme také pouzit tak, Ze ke kaz-
dému z obou hlast pridame intervalovou nebo i akordickou paralelu.
Takto vznikly paralelismus muze byt opét

a) Intervalové nestejny (pr. 7 — puvodni dvouhlas z prikladu 3):

Pry

b) Intervalové stejny (pi. 8 — upraveny dvouhlas z piikladu 5):

P8

Hvézdickou oznacdené souzvuky prinaseji dvoupulténové kumulace, jejichz
nastup strannym pohybem lze ve vicehlase volnéji pojatém pripustit.
Kdybychom se jim chtéli prece vyhnout, zvolime zpusob uvedeny v pri-
kladu 8b. Pripadné vedeme ptvodni dvouhlas pouze pohybem strannym.

3. Imitace. Nejprve uvedeme vSechny druhy imita¢ni prace v imitaci
prosté. MuZeme se omezit na imitaci piisnou, protoze volna imitace ne-
potiebuje zvlastniho procvicovani. Prisnou imitaci rozliSime na

a) nestejnou (quasidiatonickou), v niz zachovame jen intervalové sku-
piny (viz vySe skupinu A ve dvojitém a transpozi¢nim kontrapunktu),

b) stejnou, v niz zachovdme piresnou velikost kazdého intervalu (viz
skupinu B ve dvojitém a transpozi¢énim kontrapunktu). Procviéime imitaci
v oktaveé (primé) i v jinych intervalech (v ptipadé a) sedm intervalti, v pri-
padé b) intervala dvanict).

Dale prikroéime k imitaci rytmicky augmentované a diminuované a
k imitaci v inverzi. V hudbé XX. stoleti je opét tfeba vénovat pozornost —
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a to dost zna¢nou — retrogradnim formam imitace (imitace ra¢i a inverzné
raci), které jsou kompozi¢né uzivany, i kdyz si musime uvédomit, ze pu-
vodni téma v nich témér uplné ztraci identifikovatelnost.

Jako novy jev je mozno uvést imitaci v intervalové augmentaci a di-
minuci. Tato imitace mutze byt dvojiho druhu:

a) mechanicka, kterad prosté nasobi nebo déli plivodni velikost inter-

valti v proposté (pf. 9)

P79  Prsvosia: Qugmantace : z Timinuse:
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b) harmonicka, ktera (ovSem pokud to pulténovy systém dovoluje) na-
hrazuje intervaly, pripadné tény proposty odpovidajicimi intervaly bud
predchézejici nebo nasledujici oktavy harmonické rady (alikvotni nebo
inverzni) (pf. 10) ‘
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Pripady sub,nebo’jsou upraveny s velsim zaméFenim k 2dkladnimu tonu ()
Diminuse:

Pripad a) lze pouzit spiSe v atonalité, pripad b) v tonalité (zvlasté roz-
§itené). Intervalovou augmentaci je mozno spojit s augmentaci rytmickou,
podobné téZz intervalovou a rytmickou diminuci. Augmentace je vhodna
v hluboké poloze a diminuce v poloze vysoké.

Vlastni procvicovaci prace se tyka imitace umélé, v niz je nutno pro-
cvic¢it veSkeré uvedené zpusoby. Opét je mozno pouzit umélou imitaci
transponovatelnou v libovolnych intervalech, jak bylo popsano v pojed-
nani o dvojitém a transpozi¢nim kontrapunktu, a podle tychz pravidel.
A) a) Uméla imitace intervalové nestejna (pr. 11)

P ﬂ
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B) Dale procvi(":imé umélou imitaci s proménlivym d¢asovym nastupem
risposty: '
a) Imitace intervalové nestejna (hlasy z piikladu €. 11):

AN T S S B e ¥ Ou B
: £ fj} —1
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b) Imitace intervalové stejna (pf. 14)

(Risposta mutze nastupovat pouze na lichych taktovych dobach, na nichz
proposta nesmi mit soucasné pohyb; jde tedy jen o pohyb stranny).
C) Imitace v augmentaci a diminuci (pi. 15 a, b).

PL 15 q)yfnlervalové nestejna s .
g P DDE:“ R, — .
4 —————
SF T T T[T o Ookkr
Intervalove .sejn : _

3) »

R

Takto upravené priklady jsou zaroven obratové i neobratové transpo-
novatelné. Nestejna risposta je navic posunovatelnd i casové. Imitaci
stejnou by bylo mozno ¢asové posunovat obvykle za cenu rytmického
uvolnéni risposty nebo proposty (nebo obou):

Pr16 a) 3 ' ;
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%) Iuicmlow stejna:

R Aaci inverze:

e —d T J—

I p-
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ﬁg | Rytmické napodobeni zde neni zcela presné.

i i Imitaci intervalové nestejnou a stejnou muZeme v kazdém hlase doplmt
|

i

l

intervalovymi nebo akordickymi paralelismy (podle vzoru pitikladu 7 a 8).

Il. Kontrapunkt téihlasy

| 1. Kontrapunkt jednoduchy. Procvicujeme v tomtéz poradku,
g;i jak bylo uvedeno v kontrapunktu dvojhlasém (misto dvojzvuku nastupuji
I trojzvuky). Procvi¢ime opét nejprve kontrapunkt rytmicky stejny kon-
sonantni, pak kontrapunkt nestejny (disonance procvi¢ovany, jak uvedeno
vySe), dale kontrapunkt stejny disonantni, spojeni piedchozich zptsobt
vaci tématu ve stejnych rytmickych hodnotiach, a koneéné kontrapunkt

| H rytmicky smiSeny ve viech téech hlasech (pf. 18)
|l P18 Hp.2,
[ ”ﬂr T~ Op
i ) \
Tema : ' l :

{Téma je v osmidilné modalité Es, Fes, Ges, G, A, B, C, Des, kontrapunkt
¢. 1 v Cisté diatonice s jednim ktiZkem; kontrapunkt ¢. 2 v celoténové
stupnici Ges, A4s, B, C, D, E. Jde tedy o trimodalitu, zavérem se bliZici
roz§ifené tonalité C dur).

2. Kontrapunkt pfevratny a transpoziéni. Ridime se obdobnymi pra-
covnimi pravidly jako ve dvouhlase, ale aplikujeme je na trojhlas.
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A) Kontrapunkt intervalové nestejny (pf. 19)

Prfd are g B ; e :
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Priklad a) ukazuje zkratku tiihlasu, ptriklad b) jeji oktadvovou obratovou
transpozici, priklad c) obratovou transpozici obecné aplikovanou.

B) Kontrapunkt intervalové stejny (pf. 20)

Wz%gﬁ "'14315){ | %-szf

AN

Jestlize mame na mysli tiihlas obecné transponovatelny, musime kromeé
vySe uvedenych respektovat jeSté tato pravidla: Hlasy vedeme pouze po-
hybem strannym (dvouptlténové kumulace znéji pak meékéeji). Stranny
pohyb se ma uskutec¢nit protipohybem oproti naposled se pohybujicimu
hlasu. Pokud nejde o atonalizujici zameér, muZeme pripadné dvouptlténové
kumulace odstranit pauzami (viz zavorkované pauzy v piikladé d)). Pri-
klad a) ukazuje zkratku trihlasu, priklad b) jeji oktdvovou transpozici,
priklad c) obecnou transpozici s tonalizujici tendenci (viéi rozSitené tona-
lité Ges-dur), ptiklad d) obecnou transpozici s atonalizujici tendenci (dvou-
pulténové kumulace jsou zde voleny zamérné — hlavné v zavéru). Sub-
jekt a kontrasubjekt €. 2 jsou diatonické, kontrasubjekt ¢. 1 predstavuje
vyse¢ celoténové stupnice.
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I zde mizZeme tiihlas z piikladt 19) a 20) doplnit paralelnimi intervaly

{vzniknou tfi dvouhlasné paralelni proudy) (pf. 21 a 22)

PR 2'2 ) '—'L——“ ﬁiz

V pirikladu 22 mizZeme opét pripadné zavorkovanou pauzou odstranit
dvouptlténovou kumulaci.

3. Imitace. Omezime se opét na procviceni imitace prisné a umeélé, in-
tervalové nestejné i stejné, vSech typa, o nichz byla re¢ ve stati o dvou-
hlasém kontrapunktu. VSechny tyto typy mitZeme procvicovat jednak na
prikladech plné planovanych pro jedinou uréitou podobu, za druhé pak
na prikladech, v nichz jsou hlasy obecné transponovatelné neobratové
i obratové (intervalové nestejné i stejné). Pro kompozi¢ni praxi je zde
a dale pri vétSim poctu hlast pravdépodobné nejvyhodnéjsi znama jiz
metoda s hlasy obecné a intervalové nestejné transponovatelnymi, protoze
skyta nejvétsi volnost invenci. Ale i ostatni zptsoby je vhodné procviéit.

A) Imitace v rovném pohybu:

a) S nastupy hlast ve stejnych intervalech i ¢asovych odstupech. Tento
zpusob nepiinaSi zadné potize.

b) S nastupy hlasi v raznych intervalovych nebo (i) ¢asovych odstu-

pech. JestliZze chceme tento pripad pracovat presné planované, bez na-
hodnosti, je uzitecné pouzit pomocné konstrukce (pi. 23)
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Propostu je tedy nutno pracovat v souladu s obéma rispostami a s pomoc-
nou konstrukci, protoze pak automaticky vyhovuje i vzajemny vztah prvni
a druhé risposty.

B) Imitace v inverzi:

I zde je moZno pouzit pomocné konstrukce (pr. 24)

324 Pomocmihon_ ukce .?,,; t ,:- '_..._f 1 et )
: 4 . - : I I F 1 = -
41— = S — i —t
E ‘{( Proposia: pom. konstrukce = Fispostal.:rispostal.)
Eproposic .2 l‘jr;".Ilc,-
‘ —J P L &
T [
}aid.
—z l-".'"'ﬂ l"'=4_'l
T 9
+ + 3 9

Uvedeme si v dalSim piiklad obecné transponovatelné umélé imitace,
‘intervalové stejné (pf. 25)
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b) Trofhlas rozsiFené fonalni
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¢) Trojhlas sméFujict k atonalize
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C) Imitace v augmentaci a diminuci. Nejvyhodnéjsi je zde zpusob obecné
transponovatelné imitace, intervalové nestejné (pr. 26):

= £ lrvr__h

( Auﬁénu« e nedplna )
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Priklad je moZno interpretovat jako disté diatonické C dur, anebo — se
zavorkovanymi posuvkami — jako tridiatoniku (quasi Es dur, C dur, F dur)
s prevahou zavéreéného C dur (v tom piipadé vznikne mezi propostou a
diminuci imitace intervalové stejna).

D) Imitace ra¢i. I zde nejlépe vyhovuje imitace obecna intervalové ne-
stejna (ndhodné ovSem mohou vyjit i intervaly stejné):

a) Raéi a inverzné raédi imitace ve stejnych rytmickych hodnotach
(pt. 27)

Pr.2% IR
[ 44 N S L’Lf t ﬁ} = ¢ . 3 2
=i e S e S
F N
e \&J/
E ; r =

b) Radi a inverzné ra¢i imitace v augmentaci a diminuci (pi. 28)

Pr.a8 IR dim. a M m | g
n o Y« I 5 ¢ [ 53
o _m- —— —, e —J =
. , g

Rac¢i augmentace zde samoziejmé neni exponovana uplna.

E) Intervalovd augmentace a diminuce (kombinovani s augmentaci a di-
minuci rytmickou).
a) Imitace mechanicka (pf. 29):

Pr.29 Zim.(4) o g

:5;%-?_% T

AT A T

_ LA
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Triptilova augmentace zacina predem, poloviéni diminuce (inv.) pozdé&ji.
b) Imitace harmonicka (pt. 30):
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Pr 30 Inv. racidim. r—5—r—z
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— 7 =1

e

Radi augm. B

F) Tiihlasa uméla imitace s ¢asové posuvnymi nastupy hlasi.
I zde aplikujeme v zasadé pracovni postupy, zndmé z dvouhlasu.
a) Imitace intervalové nestejna (pouzito proposty z pt. 11):

Pr. i

= : e oo Gl (e b = e
ey

(Kontrapunkt s paralelnimi Avintami )

b) Imitace intervalové stejna (pouzito rytmicky upravené proposty
z prikladu 14). Pro risposty neaugmentované a nediminuované zustava
rytmické rozvrzeni proposty nezménéno (pr. 32):

Proposta muze nastupovat pouze na prvych dobach, prvni risposta na
druhych, druha na tretich taktovych dobach.

Pii augmentaci a diminuci obvykle dochazi k rytmickému uvolnéni
imitace (pr. 33)

Pr 33 Rdim. .
| LB,

J

I

0
L
B

{
! I

I augm.

Samoziejmé muZeme i umélou imitaci vést triproudové (ve tfech prou-
dech paralelnich dvouhlast intervalové nestejnych i stejnych).

154



0" o asaanaull

lll. Kontrapunkt étyrhlasy

1. Kontrapunkt jednoduchy. Procvicime v tomto poradku:

a) Kontrapunkt rytmicky stejny konsonantni.

b) Kontrapunkt rytmicky nestejny v nejruznéjSich variantich mezi
jednotlivymi hlasy.

¢) Kontrapunkt rytmicky stejny disonantni.

d) Spojeni predchozich moZnosti.

e) Kontrapunkt rytmicky smiSeny ve vSech ¢tyrech hlasech.

2. Kontrapunkt pievratny a transpoziéni. Zde plati vSe, co bylo receno
o tfihlasu, nejvhodnéjsi zptisob prace se vSak stile vice prenasi na kontra-
punkt obecné transpozi¢ni, intervalové nestejny. Procviéime praci v kon-
trapunktu intervalové nestejném i stejném, a to v prevratném oktavoveé
i intervalové obecné. '

3. Imitace. I zde procvi¢ime znamymi jiZ zpusoby umeélou imitaci ve
stejnych i riznych intervalovych a casovych rozestupech, inverzi, aug-
mentaci a diminuci rytmickou, pripadné i intervalovou (mechanickou
i harmonickou) a vSechny typy téZ v imitaci retrogradni. Procviéime praci
s pomocnymi konstrukcemi (zde jsou nutné tfi: Ry : Ry, Ry : Rs, Ry : Ry),
dale zpusob obecny, intervalové nestejny (zde nejucelnéjsi) i intervalové
stejny.

IV. Kontrapunkt péti- a vicehlasy

Tento oddil procviéime uZ jen struénéji. Pro obecné pojaty
dvojity a transpozi¢ni kontrapunkt a pro umélou imitaci (s vyjimkou nej-
elementarnéjsi imitace ve stejnych intervalovych a casovych rozestupech)
prichazi zde prakticky v tivahu jen zpusob obecny, intervalové nestejny.

V. Aplikace na zdkladni kontrapunktické formy

1. Passacaglia. Tuto formu mulZzeme zaradit pred procviéeni
kontrapunktickych forem v uz8im slova smyslu, to jest forem imitaénich.
2. Kanon. Tato pomérné jednoducha imita¢ni forma byla v podstaté jiz
popsana v ruznych typech prace na umeélé imitaci. Zde je jen treba dat
popsanym typum umélé imitace vétsi Casovy rozsah a uréitou formu,
at uz periodicky zaloZenou nebo neperiodickou. Ptijde o kdanon dvou- i vi-
cehlasy (pfipadné s dopliujicim hlasem nebo akordickym doprovodem):
na podkladé vSech moznych popsanych typt umeélé imitace, pripadné téz
o kanon kruhovy, nekoneény, dvojity, presné opticky rac¢i a zrcadlovy.
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V tomto poslednim pripadé je treba volit odpovidajici stupnice (pted-
znamenani) podle prisluSnych klicti. Odpovida-li si naptiklad houslovy

a basovy kli¢, jde o korespondenci téchto tén:

Kli¢ houslovy: }Véechny tény {diatonika ) {Fis, Cis, Gis (diatonika
, |Gis, Cis, Fis

Kli¢ basovy: bez piredzn. bez piedzn.

Kli¢ houslovy: Dis, Ais, Eis, His (diatonika '
Kli¢ basovy: His, Eis, Ais, Dis \se 7 # ),

se4b Fes, Ces, Ges

B, Es, As, Des (diatonika | Ges, Ces, Fes (diatonika

Des, As, Es, B

seTb

b) Ra&i, zrcadlc”

"
-

1
:
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V zrcadlovém, raéim a zrcadlové raéim kanonu je tieba respektovat
pravidlo, popsané vyse v ptikladé €. 6) (pf. 39 a, b, c)

P35 ), Zrcadlo”

ey e

= = T
er?oi’e.’ r -*T-

1
Protoze’

3. Fuga. Je moZno procviéit tuto zakladni kontrapunktickou formu ve
dvou-, tri-, ¢tyr- i vicehlase, pripadné fugu dvojitou atd. Studijnim pod-
kladem z hudebni literatury jsou zde hlavné dvé rozsihlejsi dila: ,LLudus
tonalis® Paula Hindemitha a ,24 preludii a fug® Dmitrije Sostakovice.
Tyto dvé sbirky lze téZ doporuéit k prubézné analyze.

A) Expozice. V expozici moderni fugy prevlada tvoreni priavodéiho
podle tak zvané odpovédi readlné (realni), to jest v imitaci prisné. Diivéjsi
davody pro odpovéd tonalni (nebo obecné v imitaci volné) zde odpadaji.
Urc¢ité naznaky akordickych kombinaci, které diive byly odstratiovany
tonalni odpovédi, vibec uz nerusi, spiSe naopak (pf. 36 a, b):

PR3

Pravod¢éi miize tradiéné nastupovat na cisté kvinté, ale v zasadé na
vSech ostatnich intervalech. Byva vétSinou v imitaci pfisné, intervalové
stejné (to jest v jiné toniné). Muze vSak byt i v imitaci prisné, intervalové
nestejné, na zpusob modalnich transpozic. Napriklad I. fuga z citované
sbirky Sostakovi¢ovy exponuje ve svém celém prubéhu téma ve vSech
sedmi modech cisté diatoniky (vcéetné hypofrygické). Imitaci volnou (na
zpusob tonalni odpovédi) lze pouzit z divodu estetického kontrastu.
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B. Priibéh. Fuga muze byt vystavéna tradi¢nim zplsobem. MuzZe vSak
byt téZ rizné obménovana. Naptiklad v citované 1. fuze C dur Sostako-
vitovy sbirky se pri jejim modalnim zalozeni nevyskytne ani jedind po-
suvka. Je mozno procvi¢it kompozici takovychto druht fug:

a) Druha polovina je-inverzi (nebo i zrcadlem) poloviny prvé (podle
vzoru X. fugy in Des z citované sbirky Hindemithovy).

b) Druha polovina je rakem poloviny prvé (podle vzoru Hindemithovy
1I1. fugy in F).

c¢) Druha polovina je ra¢i inverzi (nebo ra¢im zrcadlem) poloviny prvé
(ve vzajemném zrcadlové ra¢im vztahu je preludium a postludium Hinde-
mithovy sbirky).

VSechny \koly mohou byt komponovany tonalné (diatonicky, alterované
chromaticky nebo rozsirené), modalné, atonalné, pripadné za pouZziti do-
dekafonické (nebo obecné seridlni) metody.

VySe zminéna volnost stavby expozice €ini zbyte¢nym diive obvyklé
predbézné procvicovani formy bachovskych invenci.

Latku, popsanou v této studii, jsem poprvé prednaSel v jarnim semestru
1974 druhému roc¢niku postgradualniho studia hudebni teorie na hudebni
fakulté prazské Akademie muzickych uméni.

Pracovni pravidla jsem shrnul v referatu na seminari Svazu ceskych
skladatelti a koncertnich umélcti v roce 1976 (,,Zakladni studijné pracovni
pravidla evropského vicehlasu XX. stoleti, sbornik ze seminaie, CHF,
Praha 1976, cyklostyl).
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