- JITKA LUDVOVA

Dva ceské rukopisné teoretické

texty

Komentovanad edice

" Ve starsi literatufe o hudbé jsou tiiténé &eské teoretické texty velmi vzac-
né. Po Janu Blahoslavovi (Musica, 1558) a Janu Josquinovi (Muzika, 1561) to
byl az Jakub Jan Ryba, komu se v letech 1799 —1800 podatilo dokon¢it hu-
debné teoretické pojednani, jez bylo dva roky po autorové smrti také vydano
(Pocadtecni a vSeobecni zakladové ke vSemu uméni hudebnému, 1817). Rybova
neobyc¢ejné kvalitni prace zlstala pak nadlouho osamocena. Dalsi Ceské tisté- -
né hudebné teoretické texty, z&asti piivodni a z&asti preloZené z némginy, po-
chazeji az z tficatych let minulého stoleti, odkud se pak za¢ina postupné odvi-
jet relativné souvisly proud ¢eské odborné produkce. .

Tisténé prace ptedstavuji vzdy vici vieobecnému stavu védomosti $pic-
kové vykony. Tak je tomu i v pfipad€ Eeskych hudebné teoretickych pojedna-
ni. Obraz o primérnych znalostech a o nejrozsifenéjSich zpilisobech tradovani
zakladnich teoretickych informaci nam poskytuji tzv. fundamenty, rukopisné
ptirucky, jez se zejména ve venkovském prostiedi hojné potizovaly jako vyta-
hy z knih, opisovaly se z generace na generaci a nahrazovaly jinojazy¢nou od-
bornou literaturu, jez byla pro uditele a varhaniky nedostupna finan¢né
a mnohdy i jazykové. V méstskych archivech a muzeich &eskych zemi se do
soucasnosti podafilo registrovat témér tfi desitky ¢eskych rukopisnych hudeb-
né teoretickych pojednani, pfevazné z let 1750—1850. Do muzejnich a archiv-
nich sbirek se tyto texty dostaly s poziistalostmi venkovskych faratd, uditeld,
varhaniki a jinych soukromniki. Neobjevuji se (az na vzacné vyjimky) v jinak
bohatych zameckych a klasternich fondech, tedy v prostiedi, které dobie vla-
dlo cizimi jazyky a v némzZ byla knizni produkce bézné dosazitelna.

Z hlediska obsahu miZzeme fundamenty ptifadit ke dvéma typim: k vse-
obecnym naukam o hudbé, jez ptinaseji vyklad not, kli¢d, taktu a dalsich za-
kladnich hudebnich jevi, a k rukopisnym pfiru¢kam generalbasu pro pokroci-
lejsi. Mnozstvi védomosti, které jednotlivé texty prostfedkuji, je velmi indivi-
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duélni. Zcela zavisi na iniciativé autora. Kvalitativni primér je dosti nizky.
Obsahoveé bohatsi jsou obvykle ty fundamenty, jez byly potizovany jako pre-
klady z cizojazyénych knih, o éemz vzdy neklamné svéd&i uréita soustavnost
a usporadanost vykladu. Rukopisné texty lze celkové charakterizovat asi tak-
to: Maji velmi slabou navaznost na hudebni praxi své doby a dlouhym nekri-
tickym opisovanim traduji i nazory a postupy pozoruhodné starého data. Ve
vykladu byvaji ¢etné omyly a rozpory, vzniklé nedostate¢nou poucenosti au-
tora, slabou vyjadfovaci schopnosti v éeském jazyce a nekoordinovanym po-
uzitim nékolika souvékych pfedloh. Odborna terminologie se zpravidla ome-
zuje na n€kolik zakladnich termind, jejichz vyznam mnohdy neni jednozna¢-
ny. Dalsi charakteristické znaky vyplynou z komentate k vydavanym textiim,
ktery je soustfedén v kapitole III. (Tato edice dopliiuje mou samostatnou pra-
ci Ceska hudebni teorie 1750—1850, vydanou v edi¢ni fadé Studie CSAV,
Praha, Academia 1985, ¢. 23, 119 s. Tam je podrobnéji probran cely historicky
kontext této problematiky i dalsi dil¢i témata.)

Rukopis Schala, To jest zaklad Muzyki, ulozeny v hudebnim oddéleni
Moravského muzea v Brné (sign. D 213), je nejstarSim dosud nalezenym d&es-
kym teoretickym textem z doby po Blahoslavovi a Josquinovi. Byl napsan pa-
trné pfed rokem 1700. Mezi ostatnimi fundamenty tvofi vyjimku svym ptivo-
dem, protoze pochazi z klasterniho fondu v Rajhradé. Original je napsan na
20 stranach nelinkovaného papiru formatu 17 x 21 cm. Pivodce neni znam.

i

Schala.

To je zaklad Muzyki. TéZ vyznamenani, kolik kli¢iv a hlasiv v Muzyce jest
a po jakym znameni ktery zpév bud’to tvrdy aneb mékky poznan byti muze, ja-
ky tuto niZe ukazuje. Pfedné, kli¢liv jest v Muzyce sedm, takto se jmenuji: Ala-
mire, Befabemi, Cesolfaut, Delasolre, Elami, Ffaut, Gesolreut. Hlasuv jest 6, na-
horu ut, re, mi, fa, sol, la a dolu zasej 6 hlasuv, la, sol, fa, mi, re, ut. Zpév jest
dvoji, jeden tvrdy, druhy jest mékky. Mékky se poznava, kdyz jest znameni b,
tvrdy se poznava, kdyz neni poznamenano b.

Schala. Tvrdy zpév. V tvrdym zpévu zpiva se: Na Alamire nahoru re a dolu /a.
— Na Befabeminahoru mi a dolti mi. — Na Cesolfaut nahoru ut a dolu fa. —
Na Delasolre nahoru re a dolid sol. — Na Elami nahoru mi a doli la. — Na
Ffaut nahoru ja a dolu fa. Na Gesolreut nahoru ut a dolu sol.

MeéEkky zpév. V mé€kkym zpévu zpiva se: Na Alamire nahoru mia dola la. —
Na Befabeminahoru fa a doli fa. — Na Cesolfaut nahoru re a doli sol. — Na
Delasolre nahoru re a doli la. — Na Elami nahoru mi a dold mi. — Na Ffaut
nahoru ut a dold fa. — Na Gesolreut nahoru re a dold sol.

Hlastiv jest 6 nahoru a 6 dold.
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Pt A
to jsou nahoru to jsou dold

lauo—“rah_g—“‘,cceﬁ
ut re mi fasol la lasol fa mi re ut

Co jest Muzyka [7]

Muzyka jest uméni, kteréz u¢i dobte a ozdobné zpivati. Na ¢em Muzyka zéle-
Zi [7] Prvni, na kli¢ich, druhé, na hlasich, a tfeti na notach a ¢tvrté na pozoru
a pameéti. Kli¢ jest znameni, kteryZ ukazuje zpév na notovani, vlastni, kterak
by zpivan byti mél. Kolik jest kli¢iv, ktery se znamenaji v zpévu [?].

Pr. B

Discant Alt Tenor Bas Violin

To se jmenuji kli¢e na téch linech:

Pi. C

_ummmm-c‘m" atd.

Co jest hlas [

Hlas jest jediné zaznéni, bez proméniovani a vejSe neb nize zstupovani. Kolik
jest hlastv [?] Sest: ut re mi fa sol la. Kterak muze dosti byti na téch Sesti hla-
sich [?] Ponévadz &astokrat nize pod ut neb vyse nad la vychazeji, tak kdyz se
jeden hlas v druhy slu$né a ptihodné v jistych mistech proméni. Jaka jsou to
proméfiovani [?7] Zpravy neb Regule. Prvni v tvrdém zpévu. KdyZz nahoru zpi-
vanim vstupujes, tehdy na kli¢ich Alamire a na Delasolre zpivej re a kdyz dola
vstupujes, na Alamire a na Elami zpivej la. Druhé v mékkym zpévu. KdyZ na-
horu vstupujes, tehdy na kli¢ich na Delasolre a na Gesolreut zpivej re, a kdyz
dold vstupujes, tehdy na Alamire a na Delasolre zpivej la. Treti v smiSeném
zpévu. Bud’ Ze nahoru nebo doli vstupujes, kdekolik jest poznamenéno b, zpi-

vej fa.
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Co jest nota [?] : _ | :
Noty aneb nota jest znameni ukazujici jak dlouho aneb kratce hlas zniti ma.
Tuto se ukazuje, do Tactu kolik noty plati a jak se ktera méa drzet, kdyz neni
Tripla.

Pf. D

- L= — .
A — D N . - - - :
t—— L . |'L
okrouhld b1ly ¢erny jednou vézany

dvakrét vézany 1 takt

1 [\ %
— s ;y;:n;:ﬁtiEiE:iggggigggigaqﬁqr
fﬂ! 1 1l 1l 1l l tact Suspirium
- vydechnut{

Jak dlouho na ktery noté hlas zniti ma [?]. Takto podobné patti, kdyz tyto
Pauzy znamenaji a nasleduji.

Zprava o tripldach.

Pr. E
Media Tripla polovilZné atd.
p=— 3 re B o 3 o | g]L

AV ' 1 Tact 1 Tect

#EEEE a1
i Ll e B s 6

. atd,

o= e
/pf2Pulky 2 3 4 5 6 T 8 9 10 11 12

Ostatek se vtip, jak se kde vice pouZivé neb méné.

Emiola Tripla, v niZ Quadratu nebyvé

: e

1 1l 1

CA 1
)
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NybrZ jsk tuto nédsleduje a zouplne se pauzuje.
o= =sm= ==

1l 2 3 4 5 6 7 B 9 10
atd.
Vo
# 74 e — - 'ﬂ‘l.

ala s Ll | B
v

) | L1 1

JV takovej &ripli se v3ecko pausuje.

D 3 atd.
A = - =

mﬂjt 1 T =
&)

[Na tomto misté€ jsou v originale umistény rozsahy jednotlivych kli¢l, zapsané
pismeny v notové osnové: Violino g—d?, Canto c'—e?, Alto f—a', Tenor — f,
Bas F—b. Nasledujici intervaly jsou uvedeny bez vysvétlivek.]

r_

L
— o= g

L

Podobn& se v tejto v3echno pauzuje.

P‘l"-F % —— l:{—ll T
‘ - 3 rancwd
~&

Py —— —— :
T—ta—] > —— ' ew
E’»‘”%:@tq == e
Tertie
{
ol = eﬁﬂ -
'1 L & ] LI T
N Quarti
e
Octaii

Zprava o notdch

. Nota jest jisté znameni hlasu, to jest jestli hlas takovy vysoko neb nizko
vziti se ma, i taky jestli zdlouha neb z&erstva. Takovy noty jsou nasledujici.

L

Pr. G — —
19 —S—
X =
Quadrat 2 takty Okrouhléd 1 takt
' plat{ plat{
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Bttt

- | "
bily erny 8 jednou
2 do taktu 4 do taktu vdzanych

atd.: 16 dvakrat vazanych
32 tifikrédt vizanych

Zprava o taktu.
Takt jest mira aneb rozméteni Musicalniho ¢asu, podle kteryho vSechna Mu-
sica dokonale se srovnati musi. Prvni a hlavni takt se jmenuje Extra Tripla
aneb celej takt, aneb taky ven stripli. Takovy takt se poznava z velikého latin-
ského C. Noty do ného tak jdou, jak jiZ prve povédéno jest. Ten takt se dava
na styry dily. Ostatni takty se vS§echny jmenuji Tripla a jsou tyto nasledujici:
3/1,3/2,3/4,3/3. Ty 3 nahote postaveny vyznamenavaji, ze se ty Triply vSechny
na tfi dily davaji a Ze tfi noty do takove;j triply jdou. Ty poéty neb cifry, které
dole stoji, vyznamenavaji, jaké ty noty jsou, které tfti do toho taktu jdou.
1 znamena okrouhlou notu, 2 znamenaji bily noty, 4 znamenaji ¢erny noty,
8 znamena jednou vazany noty, jak tuto v téchto exemplach vidéti.

[V originale nasleduji takty 3/1,3/2,3/4 a 3/s, vyplnéné notami ruznych ryt-
mickych hodnot.]

Zprava o Puntickach.

Punti¢ek u noty plati polovici tej noty, u kterej stoji. V Quadratu plati jednu
okrouhlou, u okrouhlej plati bilou, u bilej &ernou, u &ernej jednu vazanou,
u jednej vazanej plati dvakrat vazanou, u dvakrat vazanej trikrat vazanou.
Jsou jesté jiny Triple, ktere se [na] Styry dily davaji a rozd€luji, podivej se na

Exempl.
Pr. H

Nelblo 6 12 L
ﬁ = I I ; R __J 1

a7 Sest Stvrt{ trypla

Ty e 6 12

Sestiosma trypla

Kdyz jeden ¢/4takt vezmu, je tak mnoho, jak bych byl dva 3/a takty vzal, je-
nom v davani je néjakej rozdil. V notach dokonce zadnej. V davani proto, ze
se 3/4 Tripla [na] tfi dily dava, ¢/4 na Styry dily. Nicmén¢ ale na prvni dil pfi-
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jdou dvé stvrté, na druhy jedna, a to je pil taktu, v 3/4 je [to] ale celej takt. To
je druhého [Skrtnuto]. Na tfeti dil zase dvé Stvrté€, na Stvrty jedna, a to jest dru-
hého pil taktu, ve 3/4 je [to] druhej celej takt. A tak taky v druhym ¢/s taktu ro-
zumeti se ma, kterej je tak mnoho jako [dva] 3/s takty. Tento nasleduji[ci] takt
12/3 je tolik jako dva /& a nebo Styry 3/s. Dava se na Styry dily.

Pr. 1
12

. : i i :
T—1 1 - D e —
J

Nasledujici se jmenuje Allabreve. Dava se na dva dily. Noty do né€ho jdou ja-
ko do Extra Triply.

Pt. J
Yoo Pt o 8 16

vi b 1
y i
e = 15:;;;::2&5&:::
1 i | J | 1 | | | |
7 | § L] 4= b s

Nasledujici se jmenuje dvé Stvrti 2/4. Je to tak mnoho jako Allabreve, jenom
v notach je rozdil. Misto okrouhlej se bere bila, misto bilej ¢erna a tak dale.

Pr. K
1 2 4 8 16

o — } =
:q@:::i::#::i, } = ¥y S8y —

4
MiizZe jesté jeden takt byti, v kterym taky jenom v notach je rozdil, jaky néasle-
duje.
Pr. L 1 2 4 8

% | | * 1 1 £

Zprdva o Pausdch.
Pausa je znameni miCeni. KdyZ takova pausa posazena jest, musi Musicant
tak dlouho mléeti, dokud jeji ¢as nevynde.

Pr. M

== = = =
5tyry plat{ dvé pléii jeden piati pil plat{
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5tIvrt z; jednou sza dvakrit za tFikrat
plati vézanou védzanou vézanou

Ty pausy maji tu platnost ve viech taktech mimo nasledujiciho, kterej néco
obzvlastniho ma, 3/1. Misto téch 4 pauziruje se dv€, misto 2 jedna, misto jedny
es a tak ve vsech se jen polovice pauziruje.

O znamenich, ktera od zacatku linie se stavi. Takovy znameni jsou tfi, totiZto:
Pi. N 6Q
Pd é ol
1 2 »

Prvni se jmenuje C, druhy G, tieti F. Kdyz to prvni znameni na prvni linii sto-
ji, vyznamenava Discant. KdyZ na tfeti linii stoji, vyznamenava Alt. Kdyz na
§tvrty linii stoji, vyznamenava Tenor. To druhy znameni vyznamenava Violin.
To tteti se jmenuje Bas. Zde je vidét, Ze nic vice liter neni nez sedum, podle
kterych anebo s kterymiz vSechny noty v celej Musice se jmenuji, a jsou tyto:
A bcdefg. [V originale nasleduje rozpis not v péti kli¢ich: Diskantovy c!'—
a?, altovy f—d?, tenorovy c—b!, basovy C—d!, houslovy g—c2. Noty jsou po-
jmenovany pismeny.] '

Zprava o kriZkdch.

Kiizky ze zacatku linii nebo pfimo na né€ postaveny vyznamenavaji, Ze se ta-
kovy noty o ptl tonu vej§ a neb o pil prstu vziti maji. b ale vyznamenava
o pul tonu niZeji. [Odrazka] aneb slovi¢ko ale vyznamenava zase natural ton.
[V originale nasleduje ptiklad vzestupné chromatické tfady c—cis—d ...
a? v diskantovém klici. Text uzavira pétitadkovy ptiklad riznych moznosti vy-
plnéni celého taktu (ven tryply) notami a pauzami riznych hodnot.]

* Kk K
Rukopis Hudba (Muzyka) jest uméni a kunst pochazi asi z konce 18. stole-
ti. Jeho provenience je nejasna. Byl soulasti sbirky A. Krameni¢e z Chocné,

s niz byl pfedan do muzea A.V.Sembery ve Vysokém Myté. Original ma
28 stran formatu 17,5 x 22 cm.

Rozdil Ini

Hudba (Muzyka) jest uméni a kunst dobrého zpévu a hry, téZ dokonalé pozo-
rovani a rozvedeni téhoz uméni. Muzyka jest dvoji, totiz Chordlni a Figuralni.
Muzyka Chordlni jest, ktera samym zpévem vzdélavana byva. Muzyka Figurdl-

316




ni jest, kterd od mnoha osob rozliényma néstroji (Instrumenti) provozovana
byva.

Tonti muzykalnich jest sedm (7), totiz C, D, E, F, G, A, H. Z téchto sedmi toni
vyplyvaji ostatni vSecky jiny, ktery se v hudb€ nachézeji, bud’ vyssi nebo niZsi.
Mimo téch jsou jesté jini, které se nazyvaji Semitony, jindk piltony, a téch je
pét (5), totiz: Cis, Dis, Fis, Gis, B. Mimo toho pti hudbé jest jesté mira neb stej-
nost (Taki) k pozorovani, bez kteryho se hudba nijak provozovati nemize. Ta
mira neb Takt jest vedeni rukou, podle kteryho se hudba fidi, noty vydrzuji
a pocti (Pause) poditaji.

Takt jest rozdilny, totiz:

(C) Cely ma v sobé &tyry &tvrté a dava se na &tyry strany, totiz dold, nalevo,
napravo, nahoru. — (C) Allabreve neb zkraceny dava se na dvé strany, totiz
doli a nahoru. Jest pak v notach sobé rovny s celym taktem. — (%/s)
Dvoucdtvrtni dava se na dvé strany, totiz nahoru a doli. — (3/4) Trictvrtni dava
se na tfi strany, totiz dolu napravo a nahoru — (3/s) Triosmerni dava se na
merni dava se na Sest stran, nalevo tr1 a vpravo take tii. — (12/ 8) Dvanactios-
merni dava se na &tyty strany, ale kazda ¢vrt se vydrzet musi za tfi malé ¢tvrte,
totiz dold, nalevo, napravo, nahoru. — (3/2) Tfidvojny. — (¢/4) Sestiétvrtni
a jinych vice.

NB. Tyto takty (miry) se museji ditkam vylozit a ptiklad okazat, jak se to sta-
va.

Kli¢t, podle kterych se hlasy zpé€vaci a hudebni poznavaji, jest pét, totiz:
Pr. 1

3— e’ — L

Diskantovy Altovy Tenorovy Basovy Violinovy

Ty rovné ¢ary, v kterych noty stoji, jmenuji se linie. Liniji jest (5) pét, totiz:
Pt. 2

a )

g c e g h d

e T

|
mim
H4| o

e

[| W N

Altovy linie

e g h a4 ¢
-




Ta mista, ktera se mezi péti liniemi nachazi, se jmenuji Spatium. Spatie jsou
(4) Ctyry, totiz:

Pr. 3
g k £ a c

d f d
= %%ﬁi =

LI 1

Altovy spatium Diskantovy spatium

===

Violinovy spatium

Ty zaviené nebo oteviené hlavi¢ky s rovnyma €arkama jmenuji se noty. Nota
plati v tom misté&, kde hlavi¢ka jeji stoji, ne viak pokud &arka tazena jest. Car-
ka od hlavi¢ky nahoru neb dolid tazena jest proto, aby se, jestli potfeba toho
zada, dohromady s jinyma notama svazat mohla.

Rozdil 2hy
Pt. 4 Diskantovy noty Altovy noty Violinovy noty
- £ ] E
I’ T _—— IL y 4
‘:DL.___ = . %__fz

Tenorovy noty Basovy noty
Ll& — IIIE
S F—

£ ] | L4

-
Vyobrazeni hudebnich neb zpévacich not.
Noty jsou osmerého druhu, totiz:
Pt. §
= o
étszra-g:::nik okrouhlé bila gerna

jednou dvaErét ti’-ik%-ét ¢tyrykrat

vézand védzané védzané vézana
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z téch povstéavajil

C1. r jednou dvakrét
bila Cernd vézansé vézans

s puntikem | s puntiken s puntikem| s puntikem

Poznamenani vyssiho a niz§iho zpévu.

Canto jest o 2 tony vySe nez Violin, o 5 tonl vy$ nez Alt, o jeden ton niZe nez
Tenor, o 4 tony vySe neZ Bas. — Alt jest o 1 ton nize neZ Violin, o 3 tony nize
nez Cant, o 2 tony niZe neZ Tenor, o 1 ton vy3e nez Bas. — Tenor jest o 1 ton
vys nez Violin, o 1 ton niZe nez Cant, o 5 tonil nize nez Alt, o 3 tony niZe nez
Bas. — Basso jest o 2 tony niZe neZ Violin, o 4 tony niZe neZ Cant, o 1 ton vySe
nez Alt, o 3 tony nize nez Tenor. — Violin jest o 2 tony niZe nez Cant, o 1 ton
vyse nez Alt, o 1 ton vyse nez Tenor, o 2 tony vySe nez Bas. — Nota ¢im je min
vazana neb dokonce nevazana, totiz ¢erna, bila, okrouhla neb s puntikem, tim
vic se vydrZuje, &im ale je vickrat vazana, tim Cerstvéji se hraje neb zpiva.

O pausech.
Pr. 6

E;L_4E“ e e - -jl—-—%E=*

4 3 2 1 1/2 1/4 1/8 1/16 1/32

Toto znameni, je-li na &tvrté linii zavéSeno, jmenuje se jedna, to jest jeden
Paus, ktery plati za jeden cely takt neb &tyry Etvrté.

Pr. 7

Toto znameni, je-li na tteti linii lezici, jmenuje se pil, t. j. ptl Pause, ktera pla-
ti za pil celého taktu nebo dvé &tvrte.

Pt. 8 _‘:ig

Toto znameni se jmenuje velky Es neb &tvrt pause, plati za jednu étvrt celého
taktu.

R == :
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Toto znameni se jmenuje maly es neb osmicka pause neb pil ¢tvrté celyho
taktu.

==

Toto znameni se jmenuje jednou vazany es neb Sestnactka pause neb &tvrt
étvrté celého taktu.

Pr. 11 % E

Toto znameni se jmenuje dvakrat vazany es neb dva a tritvrtka pause.
Pause jsou pomli¢eni v zpévu neb hudbé podle danych znameni a rozméreni
jisté Castky taktu, k. p.

S ==

Poznamenani za¢ ktera nota plati.

Pr. 13 %

Quadrat plati za dvé okrouhly neb za dva cely takty.

Okrouhla nota plati za jeden cely takt neb za dvé bily neb za ¢tyry ¢erné neb
za osm jednou vazanych neb za Sestnact dvakrat vazanych neb za tficet dva
ttikrat vazanych.

Bila nota plati za pul taktu neb za dvé velké es neb za dvé ¢erny noty neb za
¢tyry jednou vazané neb za osm dvakrat vazanych neb za Sestnact tiikrat vaza-
nych.

Cerna nota plati za jednu &tvrt taktu neb za jedno velky Es neb za dvé jednou
vazané noty neb za ¢tyry dvakrat vazané noty neb za osm ttikrat vazanych not.
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R == :

Jednou vazana nota plati za jednu osmicku taktu neb za jedno malé es néb za
dveé dvakrat vazané neb za Ctyry trikrat vazané.

A ==:

Dvakrat vazana nota plati za jednu Sestnacterku neb za jedno vazané es neb
za tfikrat vazané.

. = =:

Trikrat vazana nota plati za Jednu dvaatticitku taktu neb za jedno dvakrat va-
zangé es.

Rozdil 3.
O poznani zpévu naturalniho, mékkyho a tvrdyho.
1. Naturalni (pfirozeny) zpév neb hudba se pozna, kdyZ na zacatku linie mezi
kli¢em hlasovym a taktem ani b ani kiiZzek k spatfeni neni.
2. Mékky zpév neb hudba se pozna, kdyz na zacatku linie mezi kli€em a tak-
tem jedno b neb vic jich se spattuji.
3. Tvrdy zpév neb hudba se pozna, kdyzZ na zacatku hme mezi kli¢em a taktem
jeden kfiZzek neb vic jich k spatteni jest.

Vysvétleni vySejmenovanych znameni naturalu, ktizku a b.
Naturdl [odrazka] stava pti takovych tonech, které jiz prv o pul tonu vyse
s kfizkem neb o pil tonu niZe s b se braly a nyni opét zas ve své vlastni pfiro- -
zenosti, to jest naturalng, ani vyse, ani niZe se brati neb zpivati maji; tehdy na-
tural tony rozvazuje, aby se braly ve své pfirozené mite, ani vys, ani niz.’
Ktizek stava pfi téch notach, které se o pul tonu vyse zpivat neb hrat maji,
a ten znamena tvrdy zpév nebo ton. KfiZzek tehdy ¢ini ton o pul vyssi neZ oby-
éejny.
NB. Tento kiiZ ale (x ) stava jiz pti vzatych pul s kfizkama a zvysu_]e notu
o cely ton vys.
b stava pri téch tonech, které se o ptl tonu nize zpivat neb hrat maji a zname-
na mekky zpév neb ton. b vzdycky ¢ini ton o pil nizsi.
NB. Toto bb snizuje o cely ton niZe nez obydej.
Priklad vyse

Pr. 20

¢ cis d dis £ fis g gis
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Piiklad nize

Pt. 21 J%FEF

— T T

h b a gis edisdcis

Piiklad naturalné Ly V. g

Pt. 22 = = l-p“ = —?*

L =
cd ef gh a e

Rozdil 4.

O tonech viibec.

Toni jsou dvojiho druhu, totiZ tvrdé dur a mé€kké moll. Dur (tvrdé) tony jsou ty,
které tvrdou velkou fertii majic, vesele, do sluchu a dokonalym zvukem se za-
¢inaji. (Tvrda velka tertie jest vyssi tieti ton od toho, do kterého se za¢ina hrat
neb zpivat, k. p. od Cjest e velka tvrda tertie.) Moll mékké tony jsou ty, které
mékkou malou fertii majic, smutné€ a ne tak do sluchu a ne tak hfmotné jako
ho se za¢ina hrat nebo zpivat, k. p. od C, es nebo jinak dis jest mala mékka ter-
tie.)

Kazdy tvrdy (dur) ton, v kterém se néjaka hudba neb zpév zacina, mé pti sobé
vzdy mékky moll neb minor ton, jak nasleduje: Cton tvrdy ma pfi sobé moll
ton A. — D ton ma pfi sobé moll ton H. — E ton ma pii sob& moll ton Cis. —
Fton méa pti sobé moll ton D. — G ton ma pii sobé moll ton E. — A4 ton ma
pfti sobé moll ton Fis. — H ton ma pfi sobé moll ton Gis. — Cis ton ma pfi so-
b€ moll ton B. — Diston ma pfi sobé moll ton C. — Fiston ma pfi sobé moll
ton Dis. — Gis ton ma pii sobé moll ton F. Bton ma pii sobé moll ton G.

Vysvétleni vzdalenosti jednoho tonu od druhého, s kterym se hraje: Uni-
sonneb Primus znamena ton prvni, k. p. C. — Seconda druhy, k. p. D. — Tertié
tieti, k. p. E. — Quarta &étvrty, k. p. F. — Quinta paty, k. p. G. — Sexta Sesty,
k. p. A. — Septima sedmy, k. p. H. — Octava osmy, k. p. C.

Poznani tonu, do kterého se hraje neb zpiva podle b neb ktizku. Kdyz na
zagatku linie mezi klicem a taktem kfiZek ani b nestoji, jest to tedy do tvrdého
Cneb moll 4. — Kdyz jeden ktiZek stoji, jest to do tvrdého G neb moll E. Be-
re se misto F Fis. — KdyzZ dva ktizky stoji, jest to do tvrdého D neb moll H.
Bere se misto F Fis, C Cis. — Kdyz tfi kfizky stoji, jest to do tvrdého A4 neb
moll Fis. Bere se misto F Fis, C Cis, G Gis. — Kdyz ¢tyry krizky stoji, jest to do
tvrdého E neb moll Cis. Bere se misto F Fis, C Cis, G Gis, D Dis. — Kdyz pét
ktizkd stoji, jest to do tvrdého H neb moll Gis. Bere se misto F Fis, C Cis, G
Gis, D Dis, A B. — Kdyz Sest ktizki stoji, jest to do tvrdého Fis neb moll Dis.
Bere se misto F Fis, C Cis, D Dis, A B, E F. — Kdyz jedno b stoji, [jest] to do
tvrdého Fneb moll D. Bere se misto H B. — Kdyz dvé b stoji, jest to do tvrdé-
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ho B neb moll G. Bere se misto H B, misto E Dis. — Kdyz tti b stoji, jest to do
tvrdého. Dis neb moll C. Bere se misto H B, E Dis, A Gis. — Kdyz &étyry b stoji,
jest to do tvrdého Gis neb moll F. Bere se misto H B, E Dis, A Gis, D Cis. —
Kdy?z pét b stoji, jest to do tvrdého Gis neb moll B. Bere se misto H B, E Dis, A
Gis, D Cis, G Fis.

Rozdil .

- O puntiku, jak mnoho pfti noté plati.

Vibec: Puntik plati, Ze ta nota, pfi které ten puntik stoji, se o polovic déle vy-
drZeti musi, nez sama v sobé€ jest a se vydrzuje. K. p.: Pfi quadrdtu puntik plati
za jednu okrouhlou. Pfi okrouhlé za jednu bilou. Pfi bilé za jednu &ernou. Pti
¢erné za jednu jednou vazanou. Pfi jednou vazané za jednu dvakrat vazanou.
Pii dvakrat vazané za jednu ttikrat vazanou.

Rozdil 6.
Poznamenani Tempa. Jak mnoho not a jakého druhu do kterého taktu pftijde.
Do celého taktu se vejde

PF. 23 91 okrouhld 2 bfly 4 Cerny 8 jednou vézanych

Py

L;:Ef_n—'% = :

16 dvakrét vézanych

LLl

1 - — = —om

=l

3krédt vézanych 32

(RENE

Do ttiétvrtniho taktu se vejde 1 bila s puntikem, 3 &erny, 6 jednou vazanych,
12 dvakrat vazanych, 24 ttikrat vazanych. — Do dvouétvrtniho taktu se vejde
1 bila, 2 ¢erny, 4 jednou vazany, 8 dvakrat vazanych, 16 ttikrat vazanych. —
Do tfiosmerniho taktu se vejde 1 ¢erna s puntikem, 3 jednou vazané, 6 dva-
krat vazanych, 12 tfikrat vazanych. — Do Allabreve taktu se vejde 1 okrouhla,
2 bilé, 4 Cerné, 8 jednou vazanych, 16 dvakrat vazanych, 32 ttikrat vazanych.
(Allabreve jest zkraceny cely takt skrze Cerstvé tempo.) — Do Sestiosmerniho
taktu se vejde 1 bila s puntikem, 2 &erny s puntikem, 6 jednou vazanych, 12
dvakrat vazanych, 24 ttikrat vazanych. — Do dvanactiosmerkového taktu se
vejde 1 okrouhla s puntikem, 2 bily s puntikama, 4 ¢erny s puntikama, 12 jed-
nou vazanych, 24 dvakrat vazanych.
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Rozdil 7.
O rozliénych znameni hudebnich, bez kterych se Zadna hudba fadné provozo
vat nemuze.

O Repetycy (opakovani) } { Pt. 24
% Toto znameni stava v mensich ¢astkach

i v polovici jakéhos hudebniho spisu a znamena, by se od zacatku dvakrate
k tomuto opakovalo a od néj ku konci téz. Poznamenani: Kdyz Repeticy jest
obracena k predu i k zadu, tj. na obé strany, tehdy se opakuje na obé€ strany
dvakrat (s vyjimkou tohoto znameni A/ Signum). Je-li ale obracena jen k jedné
stran€, tehdy kam jest oboji dylkou, hotejsi i dolejsi obracena, tam se téz dva-
krat opakuje. Mezi nim ale jen jednou k hrani pftijde.

O znameni zaviracim .
!? Pr. 25

Toto znameni stdva a déla se na konci
kazdého zpévu, neb hudebniho spisu konec.

O Al Signum
PF. 26

I' * ﬁ@ , neb znameni uvadéjicim. Toto znameni stava v tom
zpusobu, kdyz jiz od Repeticy osm taktl se prehralo a opét tak se hrati ma, jak
od zagatku k Repeticy hrano bylo. Proéez se stavi po t&ch osmi neb i vice tak-
tech od Repeticy na konci a na za¢atku toho kusu toto znameni, pak zas od
Repetic, a tam se piestava s ohledem na toto znameni [koruna). Toto znameni
zkracuje spis hudebni, by se zas to samo, coz zpfedu v prvnim dile uvedeno
bylo, se zase podruhé psat nemuselo. Tehdy od zadatku se k Repeticy dvakrat
hraje, pak od Repeticy jednou az do tohoto znameni [Al Signum], pak se to sa-
mé uvadi na za¢atek (kdyz to samé také znameni stoji) a opakuje se az k Repe-
ticy téZ jednou. Pak zase od Repeticy az k tomu znameni, zas jednou, pak od
zaCatku az k Repeticy téZ jednou a tu se piestane. Obycejné pak ale kazdy
Mars, Aufcug, taneéni ples a tém podobné (s vyminkou msi, Symphonyi, Offer-
tur, Aryi, Nesporu a tak dale) ma vidy do Repeticy osm a od Repeticy téZ osm
taktd miti a ten kazdy dil ma dvakrat hran byti.

O Systeme neb znameni zastavujicim

i e / N Takové znameni kdekoliv
nad kterou &tvrti neb i celym taktem postaveno jest, vZdy se musi s celym zvu-
kem piestat a ruku v Tempu na té &tvrti zadrZet, nad kterou znameni toto po-
staveno jest, pak po vydrzeni se zase dale zaciti ma (je-li jeSté co hrat).
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O znameni stahujicim neb ligature

e / R :l Toto znameni svazuje noty do-
hromady, by se spojené, libé jako by jedna byla (ne kazda zvlasf) zpivaly neb
hraly.

O znameni vyrdZejicim (Stocato). Toto znameni oznamuje, by se ten kazdy ton,
nad kterym to znameni stoji, sim pro sebe zvlast vyrazil, ne dohromady vazal.

O znameni vystreleni, jinak rinf.

PF¥. 29 /7= /
Toto znameni oznamuje, ten ton

neb takt, nad kterym toto znameni stoji, s v§i moci z uzile(?) na jednou vsi mo-
ci vyrazit (jako kdyzZ vystieleno byva).

O znameni Crescendu (Cresc). Toto znameni oznamuyje, Ze ten takt neb smisl(?)
se poznenahla, nejprve malo, pak vice, naposledy pak silné se hrati ma (jako
kdyz néjaka boutka poznenéahla ptichazi vidy vic a silnéji).

O Pianu (pia nebo p). Pidno znamena slabé, tise a jemné (ne siln€) zpivat neb
hrat.

O Forte s pianem (fp, Fp). Forte s pianem znamen4, Ze ta nota, nad kterou to
znameni stoji, se siln€ vyrazi, je-li jich ale vic pfi sobé, tak jen prvni z taktu se
siln€ vyrazi, ostatni se pak tiSe a jemné hrat museji.

O Forte (for ned f). Forte znamena silné hrat neb zpivat (pfitom viak zpisob-
ne).

O Pianissime (pianss, pp). Pianissime znamena nejjemnéji, nejtiSeji a nejslabéji
zpivat neb hrat. _

O Fortissime (fortss, ff, FF). Fortissime znamena nejsilnéji a nejhfmotnéji zpi-
vat neb hrat.

O znameni

PRI [ =
Toto znameni znamena, Ze ten predesly takt neb text se

zase tak vziti ma, jako ten, jenZ pted tim znamenim vzaty byl.

O znameni
P¥. 31 /, L __;I

Toto znameni znamena, Ze se piedesly text ma v mysli
drzZeti a nic jiného vysloveno byti nema, nez pouze hhhhhh a.t.d. [brumendo].
O Da Capu (D. C.). Toto znameni oznamuje, %e se jeité jednou ten zadinaci
kus opakovat ma.
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| O Vertatur Subito (V. S.). Toto znameni oznamuje, Ze se obratit ma neb se jesté
na druhé strané cos k hrani vynachazi. K tomu jesté nalezi rozumét onym slo-
vam, které se v hudebnich slohach nachazi, totiz: Prestissimo — nejéerstvéji
hrat neb zpivat / Presto, assai — nejéerstvé€ji / Presto, Allo — z&erstva / Alle-
gro — vesele, ale zdileji(?) nez Presto / Vivace — %ivé€ / Spirituoso — rozumné
/ Moderato — prostiedné a zpisobné / Gustoso — libeznost / Tempo comodo
neb gusto — naturalné / Sustinuto — zdrzenlivé / Majestoso — pozorlivé /
Stocato — vyrazet / Andante — prosttedné / Lento — libezné / Adagio —
zdlouha / Largo, Tarde — jest€ zdyleji / Grave — velmi zdlouha / Tardissime
— nejzdlouzeji(?) / Cantabile — dle zpévacich zptsobtl / Arioso — na zptisob
néjaké pisné€ / Amabile, Dolce, Svave (7) — sladce, libezné€, mile / Afesto (?) —
smutn€ / Allegro non tanto, Allegro non tropo, Allo moderato — z&erstva, ale
zpusobné, bez vétsiho prichvatnuti a s dlouhym Strychem / Affectuoso — ten
Affect, jenz nasleduje, vyhledavat / Piano — tise / Mezzopiano — polo tise /
Forte — siln€ / Mezzoforte — polo siln€ / Crescendo — ptidavat siln€jsi zvuk
/ Pizicato — strunkati na housle prstem ukazovacim, palec zalozit na kobylku
/ Colarco — zase smy&cem hrat / Citto Verte — spésné obratit / Con Sardini
— Ze se maji na kobylky Sardini plechové neb dievéné postaviti / Non Sardini
— Ze se ma bez Sardinu hrati / Solo — bud’ sam neb s jinym, to jest nejvic dva
zpivat neb hrati / Tutti — Ze vsichni zpivaji neb hraji / Tacet — ze ten dil hu-
debni, ktery Tacet jest (t. j. Ze v tom hlasu k zpivani neb k hrani nic se nevyna-
chazi) jiny ma zpivat neb hrat neb v jiném hlasu k nalezeni jest.

Shrneme nejprve to, co miZeme fici o vnéjsich okolnostech vzniku obou
textd. Autor prvniho byl patrné nezkuSenym zacateénikem a nedokazal se ve
svych predlohach dobfe orientovat. Uvodni &ast vykladu je s nejvétsi pravdé-
podobnosti zkomolena nejen tradici, ale téz individualn€é. MiZeme poukazat
i na Spatné pochopenou funkci znakti C a €, jez se v fadé notovych ptikladi
objevuji jako stala soucast diskantového klice, bez svého taktového vyznamu.
Obsah pojednani je sefazen dosti nesoustavné a zda se, ze kdesi v pozadi staly
dvé ptedlohy. Z prvni pochazi patrné zafatek fundamentu, az ke kapitole
»Zprava o notach*. Pfedloha snad mohla byt formulovana v otazkach a odpo-
védich, z nichz nékteré otazky — bez ptislusné interpunkce — v opisech prtetr-
valy. Dalsi text fundamentu, ktery ¢aste¢né opakuje latku jiz probranou, ziej-
meé pochazi odjinud. Mladsi text, Hudba-Muzyka - jest uméni a kunst, byl snad
uréen pro ucitele, jak bychom mohli predpokladat z véty ,,Tyto takty se muse-
ji ditkam vylozit*. Jista soustavnost ve vykladu napovida, Ze nepftili§ vzdale-
nou piedlohou pro tuto ¢eskou verzi byl tistény text. Vzhledem k obsahlosti
kapitoly o pfednesovych znamenich bychom mohli usuzovat na souvékou né-
meckou nastrojovou skolu. Mezi tiSténym textem a nasi verzi stalo ovSem pa-
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trmé jesté né€kolik rukou psanych mezi¢lanki, jak 1ze odhadovat napt. podle
zkomolenin odbornych termint, vznikajicich zcela typicky chybnym ¢&tenim
rukopisu (stocato, sardini, colarco ad.).

Oba fundamenty jsou od sebe ¢asové vzdaleny ptiblizné sto let, ale obje-
vuji se v nich zfetelné spoleéné problémy, jez uZ mohou vypovidat dosti kon-
krétné o charakteru a Grovni elementarniho teoretického uéeni, Sifeného u nas
v 18. stoleti mezi hudebniky. Nejnapadnéjsim rysem je rozpor mezi dobovou
kompozi¢éni praxi s dokonale stabilizovanymi zakladnimi principy (tonalita,
princip ¢asového usporadéani) a mezi neschopnosti teorie je byf i v elementar-
ni roviné formulovat. Rukopisné fundamenty i ¢&ast teoretickych tiskt
v 18. stoleti stale jesté tradovaly né€které pojmy a nahledy, spjaté dokonce s re-
nesan¢ni hudebni praxi, zaloZzenou na zcela jinych principech. Ani texty zde
publikované, ani jiné primérné rukopisné ptiru¢ky se nedokazaly propraco-
vat k formulaci dvou kli¢ovych konstrukénich schémat novodobé hudebni fe-
&i: k oktavové tonové fadé a k taktové dobé jako k dvéma opakujicim se jed-
notkam s ur¢itymi vnitfnimi i vnéj§imi vztahy. Terminologie i obsah nasich
dvou rukopist nazorné ilustruji problémy dlouhého mezidobi, kdy uz nebylo
mozZné vyuéovat podle propracovaného systému predbarokni teorie, ale kdy
nové principy byly formulovany jen z&asti.

Vénujme se nejprve vykladu tonového systému. Oba nase fundamenty si-
ce uvadéji oktavu mezi pouzivanymi intervaly, ale tonové fady, s nimiz pracu-
ji, maji rozsah hexachordu (ut—la), septimy (,,toni muzykalnich jest sedm,
C— H) nebo rozsah ur¢itého klice. (V jinych rukopisech se setkavame i s rozsa-
hem urtitého nastroje.) Absence oktavové fady samoziejmé znemoziiuje jaké-
koli pochopeni tonalnich souvislosti. Odtud pramenily i problémy s vykladem
dur a moll téonorodu, tedy s vykladem skute€nosti v hudebni praxi zcela evi-
dentni, ale v popularné podavané teorii naprosto neuchopitelné. Teoreticka
interpretace tonorodu se opirala o tradované schéma ,naturalnich®, ,tvr-
dych* a ,,mékkych* toni, rozeznavanych podle kfizka & b. V rukopise Hudba
(Muzyka)se v kapitolach 3 a 4 stfetavaji pozistatky tohoto tradovaného pojeti
se zarodky nového vykladu tonorodu. S neujasnénou piedstavou vztahu tonud
v ramci oktavy souvisi i neoby¢ejné tvrdosijné oznaovani not a tonin s b jmé-
nem jejich enharmonickych ekvivalenti s kfizky, jeZ se v ¢eskych rukopisech
udrzelo az do poloviny 19. stoleti. V mladSim z obou naSich fundamenta se
s touto zaménou setkdvame na nékolika mistech.

Zvlastni vysvétleni vyzaduje solmiza¢ni metoda, pouZita ve star§im textu
k vykladu tonové soustavy, a to zejména proto, Ze je velmi pravdépodobné
aplikovana pon€¢kud zmatené. Jak znamo, pochazi oznaceni tonovych vztaht
solmizanimi slabikami z 11. stoleti a literatura dokazuje, Ze tzv. Guidonska
ruka se s riznymi modifikacemi udrzZela v teoretickych traktatech az do konce
17. stoleti. Solmizaéni slabiky (ut, re, mi, fa, sol, la) se v tradi¢ni ¢eské termi-
nologii nazyvaly ,,hlasy*, jak lze dolozZit uz u Blahoslava v 16. stoleti. Sousta-
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va slabik pokryvala cely témét ttioktavovy tonovy prostor, s nimz pracovala
sttedovéka teorie, a to pomoci transpozic, které nejlépe osvétli nasledujici ta-
bulka. V zavislosti na poloze piltonu se v ni objevuje hexachordum naturale
(C—A), hexachordum durum (G—E) a hexachordum molle (F—D, s b misto h).
Tabulka je ptfevzata z knihy Musikgeschichte in Bildern, Bd. I1I, Musikerzie-
hung, Leipzig 1969, s. 117. )

e la
d la sol
c sol- fa
h’ mi
b’ fa

a' la mi re
g sol re ut
f fa ut

e la mi

d la sol re

C sol fa ut

h mi

b fa

a la mi re

G sol re ut

F fa ut

E la mi

D sol re

C fa ut

H mi

A re

G ut

Jak je ziejmé, bylo pro transpozici celého hexachordu rozhodujici vzdy
umisténi paltonu mi-fa. Timto ,,pfehodnocovanim* se pokryl cely uvazovany
tonovy prostor. Dvé nebo tfi solmiza¢ni slabiky u jednotlivych tonid vyznacuji
vlastné jejich moznou funkci v celém systému. Napt. ton a mize mit v riz-
nych hexachordech funkci /a nebo minebo re, podle ,kli¢e*, ktery uréuje za-
¢atek hexachordu. Povsimnéme si, Ze ,,kli¢e** mohou byt vyhradné v poloze C,
Fa G. ;
Vratme se nyni zpét k naSemu rukopisu. Pfredevsim je tfeba zaznamenat
dvoji pouzivani terminu ,,kli¢*“. Objevuje se jednak v dnesnim zndmém smyslu
(diskant, alt, bas ad.), jednak oznacuje vlastné¢ polohu kazdého tonu v osnové
(,,kli¢iv je sedm*). Tato dvojznacnost se vyskytuje i v jinych rukopisech a lze
ji vysvétlit dvoji tradici v prekladu latinského terminu ,,clavis*“ (= klavesa
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i kli¢). Zaroven ale miZzeme predpokladat, ze formulace ,.kli¢dv je sedm* zna-
mena chybné zevseobecnéni funkce ,kli¢e* u hexachordu (pivodné pouze
pro C, F, G), jez je zde vztazena na vSech sedm tonid. Formulace v jinych, poz-
déjsich rukopisech nas presvéd¢uji o tom, Ze tato zaména nebyla individualni
a Ze rozsitené pojeti ,,kli¢e* bylo v 18. stoleti dosti vieobecnym jevem. Nacha-
zime napf. navod ,,hrajeme o pil tonu neb kli¢e vejs*“. V odstavci Co jest hlas?
¢teme primitivni verzi vykladu o ptehodnocovani solmizaénich slabik pfti tran-
spozici hexachordu.

Také vyklad taktu v obou rukopisech je poznamenan antikvovanym poje-
tim rytmickych hodnot, tradovanym z menzuralni notace. Autofi se nepropra-
covali k taktové dobé€ jako abstraktnimu métitku posuzovani ¢asového pribé-
hu, a pométovali jednotlivé rytmické hodnoty vic¢i sobé navzajem. Zatimco
v modernim pojeti znamena takt uréity pocet zakladnich dob, jez mohou byt
realizovany notami riznych rytmickych hodnot, pro autory 18. stoleti predsta-
vuje takt souhrn not urcité délky (,,do dvoudtvrtniho taktu se vejde 1 bila*).
K ¢asovym schématim menzuralni hudby patii i pfedstava o absolutnich ¢a-
sovych vztazich not riznych rytmickych hodnot (,,nota ¢im mi je vazana neb
dokonce nevazana .. ., tim vic se vydrzuje‘‘). Noty delsich hodnot byly chapa-
ny jako absolutné ,,delsi* nez noty kratSich hodnot, coz prakticky znemoziio-
valo teoretické uchopeni tempa. Doklad nachazime v rukopise Hudba (Muzy-
ka) v kapitole 6, kde je tempo a rytmicka napli taktu uvedena piimo do
matouci souvislosti.

Rukopisné texty nam zajimavym zptisobem davaji nahlédnout do proce-
su zrodu novodobé hudebni teorie. Dovoluji zmétit vzdalenost mezi Spi¢kovy-
mi teoretickymi vykony a hudebnickym primérem a dokladaji, Ze teprve v po-
loving€ 19. stoleti se teorii podatilo pftiblizit se praxi ptfi vykladu kli¢ovych
konstrukénich principid novodobé evropské hudby.

Edicni poznamka:

Pii pfepisu textli byly sledovany tyto hlavni zdsady: Za prvé, umoznit hladké é&teni, za dru-
hé, ponechat individualni zvlastnosti jazyka. Proto je pravopis vétSinou upraven podle soucasné
normy (j=i, w=vV, g=j, mieky=mé&kky apod.) a jsou opraveny gramatické chyby, s vyjimkou
slov, jejichz nepravidelna podoba se vicekrat opakuje a sv€déi o jistém zaméru (napi. Muzyka,
Styry, néktera velké4 zadateéni pismena uprostied véty, kolisani koncovek ptidavnych jmen ad.). Je
doplnéna téz interpunkce. Kurzivou jsou zde vytisténa slova, kterd original téZ zvyraziiuje, af uz
podtrZzenim nebo jinym typem pisma. Z praktickych typografickych divodi nebylo mozné dodr-
Zet padvodni fadkovani. V rukopisech jsou zejména enumerativni pasaZe upraveny do tabulek,
v naSem vydani bylo nezbytné piepsat je do souvislych odstavci. Notové piiklady jsou kresleny
podle originall, véetné chyb. Jejich podet je viak z praktickych divodi omezen, a to nasledujicim
zpusobem: Schala: Je-li u pfikladu uvedena zkratka atd., pokraduje original v naznadeném
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smyslu dale. Ctyti vynechané ptiklady jsou komentovany v hranatych zavorkach. — Hudba (Mu-
zyka): V kapitole 2 jsou v originale vypsany celé diatonické tonové fady, jeZ jsou ve vydani jen
naznaceny. V kapitole 3 vynechavam u kazdého odstavce pftiklad, ktery pouze zdvojuje text
a ukazuje notovou osnovu bez pfedznamenani, osnovu v jednim kfizkem, s jednim b apod. Dale
je v této kapitole vynechan detailni rozpis stoupajicich (s kfizky) a klesajicich (s b) chromatickych
fad pro rozsahy jednotlivych kli¢d. V kapitole 6 jsou viechny typy taktu znazornény podobnym
zpusobem, jakym je znazornén uvedeny takt C.
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