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SEMIOTIKA A/ JAKO HUDEBNI TEORIE Roman Dykast

PoloZzi-1i si nékdo otdzku - "Jaké jsou to vlastné mecha-
nismy, kterymi dokdzeme odli3it dvoudobé metrum od t#idobého,
jak vznikaji tyto mechanismy a jak je pouZivadme" -, pak navozu-
je tdzani, které by mélo prfedevSim zajimat sémiotiku. Sémiotiku
jako disciplinu, kterd se prdvé sna?i fe$it otdzky mechanisma,
kterymi ddvdme smysl obklopujicimu nds svétu. A je mozno dodat:

i onu svétu hudebnimu.

/d3d se, ze i smysl hudebni teorie, toho ostrdvku raciona-
lity v hudebnim svété, je moZno vysvétlit z hlediska semiotické-
ho. Hudebni teorie je totiz jiZ svym zaloZenim velmi vyrazné se-
miotickd disciplina. Vzdyl napFiklad hudebni teorie pfevadi moz-
né ¢i platné a plsobici hudebni zdkonitosti do formalizovaného
jazyka. Sna?i se nachdzet skryté formy, které maji umoZnovat ko-
mukoli pfesnéjSi orientaci ve svété hudby, ktery sam o sobé je
pouze pfiblizny. Snahy hudebni teorie miZeme chdpat také tak, ze
jde o Jakési hleddni idedlnich hudebnich tvart, forem, které mo-
hou byt kdykoli a kymkoli takzvané projektovdny do znéjici /&i
fixované, zapsané/ hudby. -

Hudebni teorii ve spojitosti se svym predmétem miZeme cha-
pat jako znakovy systém. Mluvi se o hudebnim jazyku. Ten vSak ne-
smime chdpat jako néjakou substanci, ale jako formu. Hudba stej-
né jako cely svét kolem nds je povahy kontinudlni, spojité, ne-
diferencované. Ale hudebni jazyk je nespojity: rozlisSuje a odli-
Suje. Dovoluje ndm tedy hudbu strukturovat. Pro lepsi pfedstavu
si hudebni jazyk mGzeme pfedstavit jako urcity rastr, schéma Ci
mifizku. Tomuto rastru se ale musime naud&it stejné&, jako se musi-
me uéit Morseovu abecedu, abychom s ni mohli pracovat. Musime te-
dy znit onen 2v1&3tni zptsob kodovdni, ktery v pripadé zapisu
morseovkou ndm umofni pochopit skryty vyznam - pokud nezndme ko-
dovaci mechanismus, vnimdame pouze ruzny sled tecek a Carek bez

moznosti proniknuti do smluvenych vyzriaml.
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Podobny rastr s kédovacim principem nam v hudbé pfedstavu-
je napfiklad taktovd c¢dra. Timto rastrem pfekryvame kontinudl-
ni proud hudby, je to jeden ze zplsobl, jak hudbu mlzeme dife-
rencovat. Taktéz pro pochopeni vztaht mezi taktovymi tarami mu-
sime zndt zpGsoby kodovdni. Jen rozliSeni dvoudobosti a trojdo-
bosti mdze ¢init znacné obtiZe bez sprdvné zazitého metrorytmic-

kého schématu, kteryh éasovy tok hudby pfekryvame.

Naskytd se otdzka: "Jak hudebni jazyk, znalost tohoto ja-
zyka mG¥e ovlivnovat to, co sly3ime a jak to slysime". Mluvili
jsme o zpasobu ptekryvani /éi projekce/ hudebniho déni vytvofe-
nymi rastry. Pokud ale pouzZijeme rastr evropského harmonického
systému, evropského metrorytmického rozméfovani pti prekryvani
mimoevropské hudby, zcela urcité to bude znamenat, zZe tuto hud-
bu ji? zdsluhou tohoto aktu budeme vnimat rozdilné& od poslucha-
ce, ktery v dané mimoevropské kultufe pfimo vyrﬂétal. Regeno ji-

nak - budeme tuté? hudbu odlisné diferencovat.

To vSak ale mda své disledky pro moment poznani. 0dlisSné po-
znatky vyznamné zasahu)i do sféry rozuméni, chédpani. A v nepo-
sledni fadé i celd oblast hodnoceni vyrlstd ze schopnosti urci-
tym zp&sbbem poznavat, rozumét c¢i nerozumét, pfijimat ¢€i odsuzo-
vat. Proto hudebni teorie i jako zobecnujici sloZka hudebniho ja-
zyka tvofi tak podstatny rémec celkové hudebni kultury. Hudebn{
teorie se svymi disciplinami neplni ovsem jen ulohu reflexivni,
reagujici na to, co se odehrdlo €i odehrdva nebo md odehravat v
hudebni praxi; Jejim podstatnym rysem je i vychovnad funkce. Za
timto Géelem je samoziejmé nutno stdle podrobovat kritice zjis-
téni, kterych bylo v hudebni teorii dosazeno. Je to i kritika
systému terminologie jako¥ i metod, kterymi jsou tato zjistdni-
preiéhtovéna. Jde o to, aby si hudebni teorii vypracovany hudeb-
ni jazyk osvojil co nejvétsi podet hudebnikt, posluchadt. Vzdyl
napfiklad pro mnoho posluchad@ ur&itd hudba skutedné& pfedstavuje
jen tézko diferencovatelnou substanbi,’protoie reovladaji hudeb-
ni jazyk jako tu strukturu, kterou 1lze tuto substanci prekryvat,
a tim ji i diferencovat. Obecné& tedy problém spod&ivéd v roznych
moznostech diferenciace hudby u jednotlivych lidi podle znalos-
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ti hudebniho jazyka. Navic razné znakové systémy /hudebni jazy-
ky/ mohou pdvodné nerozliSenou hudebni skute&nost &lenit rlGznym
zplsobem. Termin "pGvodné nerozlisend hudebni skutecnost" neni
pfilis presny, protoZe jakdkoli hudebni skuteCnost ma v.pozadi
existenci néjakého hudebniho jazyka. Nicméné ale mize byt tato.
hudebni skutecnost diferencovana i zcela odlisSnym hudebnim ja-
zykem.

Teorie pravi, Ze jazyk /tedy i hudebni jazyk/ je systém
vzajemnych diferenci. Jednotlivé prvky jazyka jsou definovany
svymi rozdily, neboli vyznam jednoho prvku sahda tam, kde jiz
zacinaji hranice vyznamu jinych prvkl. Je ale nutno prfipomenout,
Ze znaky, pokud jsou uméle vytvofené, Jjsou arbitrdrni povahy,
tzn., Ze jejich vyznam je dan urcitou konvenci. Pokud si tedy
mame vzajemné hudebné rozumét, musime vsSichni pouiivat stejny
znakovy systém, ktery hudebni skutecnost cleni stejnym zplsobem,
musime mit pro ono pfekryvdni hudebni skutecnosti pokud moZno co
nejpodobné&jsi rastry, schémata. Nicméné by nds privé ted méla za-
jimat otdzka, Jjestli takovéto vytvdreni hudebniho jazyka pomoci
modelovdni hudby vytvadrenim pevnych struktur je zdlezitosti mo-
delu uzavieného systému,nebo jednd-1i se spiSe o systém otevrie-
ny. Kazdy systém se v &ase méni, proménuje /u de Saussura takto
parole neustdle nahloddvd langue - systém jazyka/. Ovsem zmény-
jsou mozné pouze na pozadi systému a maji-1li se stdat soucdsti
systému, musi byt kolektivﬁé sankcionovany. Hudebni jazyk jako
systém nds vlastné primo zavazuje a mnohdy az nuti k urcitému
zpisobu hudebni mluvy. Je to tedy urcity ndstroj organizace a
klasifikace nasi zkuSencsti. Neboli je to urcitd moc, ktera nam
bez naseho védomi vladne. Pfesto ale prdvé v uméni je tento mo-.
censky monopol systému neustdle porusovdn. Ukazuje se nam zde né-
co jako otevfena struktura. Uméni je tedy pfikladové onim mistem,
kde -se neustdle napadd skryta moc systému. Uméni'je struktura,
ktera je v pohybu, kterda se ustaviéné déje. Tento pohyb se ale
neéjakym zplsobem musi odrazit v reflektujici teorii. Tato teo-
rie bud musi mit natolik pruzné beudoyahy systém, ktery Je
schopen pfijmout zmény zplsobené vyvojem,nebo musi v urcitém bo-

dé zménit cely podkladovy, vychozi systém svého jazyka.
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Z hlediska takovychto sémiotickych dvah se zd4d, Ze prave
tradi¢éni hudebni teorie svadi boj napifiklad o to, jestli lze
naddle jako systémovy podklad brat hledisko funkéni harmonie,
tonickych systémd, systému metrorytmické organizace, nakolik
lze vychdzet ze systému klasického hudebniho zdpisu a naddle
jej pouzivat atd. Anebo jestli mé pfijmout vychodisko nékolika
samostatnych systémd, protaze. mnohé jevy hudebni praxe jii ne-
lze vtésnat pod pfedstavu jednoho systému. Sémiotika vSak upo-
zornuje - jak zajistit, aby &lovék mél zazitych nékolik éysté—
mid a vzdy takzvané "ptepinal" podle potfeby z jednoho systému
do druhého, kdy? kazdy ze své zkuenosti vi, jak obtizné je vy-
stoupit z navyklé konvence a vstoupit do jiné. Cim viceAinaQ'
kovych systéml, hudebnich jazykl, tim zfejmé i horsi moZnosti
a podminky pro hudebni komunikaci.
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