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Lubomir Spurny:
Heinrich Schenker

Iva Oplistilova

Co je to schenkerovska analyza? To je otaz-
ka, jiZ si musi Casem polozit kazdy soucas-
ny Gesky hudebni teoretik, ktery pravidelné
Cerpd z odbornych materidld v angli¢ting.
V8ude na ni narazi, a pokud studoval pou-
ze doma, ma predstavu jen velmi mlhavou
— v tom lepSim pfipadé. Pfed dvanacti lety
do$lo v tomto sméru k vyznamné udalosti,
kdyZ vydal Lubomir Spurny svoji monogra-
fii Heinrich Schenker ddvny neznamy.' Po-
skytl Ceskému odbornému publiku zakladni
informace o u nds malo znamém rakouském
hudebnim skladateli a teoretikovi, uvedeny
byly i hlavni pojmy analytické metody, kte-
rd na Schenkerovy prace navéazala. OvSem
co bylo v této publikaci spi§ naznacené, je
v pfepracovaném a roz§ifeném tvaru, Hein-
rich Schenker (1868-1935): Kapitoly z hu-
debni teorie a analyzy, jiz dotaZené. Divod
je prosty: podstatnd zména v podminkach
badani. V souvislosti s pronikanim schenke-
Lubomir Spurny: Heinrich Schenker (1868-1935):  rovskych postup( na vysoké $koly jiz nejen
Kapitowzhu‘jebm_teo"e a analyzy v USA, ale i v Rakousku a Némecku, kam
Praha, Koniasch Latin Press 2012, 174 stran, v . o v

ISBN 978-80-86791-12-8 se paradoxné oklikou vraceji, jsou zpfistup-
riovany pavodni prameny (od roku 2007
Schenker Documents Online) a poradany
konference — i v Evropé.

HEINRICH SCHENKER

s

1 Spurny, L. Heinrich Schenker davny neznamy.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2000.
ISBN 80-244-0055-3
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Lubomir Spurny pasobi v Ustavu hudeb-
ni védy Filozofické fakulty Masarykovy uni-
verzity v Brné. Jeho specializaci je hudebni
teorie a estetika. Uvodni otazka této recen-
ze je tématem Spurného disertacni prace.?
V roce 2000 se pak stal, spolu s Marti-
nem Eyblem z videfiské Universitat fiir Mu-
sik und darstellende Kunst, fesSitelem roz-
sé&hlého projektu AKTION Ceska republika
— Rakousko Heinrich Schenker.

Pfepracovand monografie zachovava
plvodni Elenéni na Ctyfi kapitoly, kde jen
Stvrtd ma pozménény nazev. OvSem priby-
ly velmi uZiteGné soupisy (cenim predevsim
tabulku Schenkerovych analyz konkrétnich
skladeb uverejnénych v Casopisech Der
Tonwille a Das Meisterwerk in der Musik
na s. 28-29, zajimavy je ale i seznam Schen-
kerovych soukromych Z4k() a pomérné dlou-
hé citaty, které umozfiuji &tenafi na vlastni
kdZi procitit Schenkerdv styl, jeho tendenc-
nost a emotivni zabarvenost. Pfima konfron-
tace s Schenkerovymi ¢asto politicky hodné
spornymi vyroky je mnohem efektivnéjsi, nez
mnohastrankovy popis jeho problematické
osobnosti. Vykladova ¢ast je zprehlednéna
postrannimi orientacnimi hesly, pozndmkovy
aparat bohaty. Souc¢asti monografie je i &i-
tanka Schenkerovych ¢asopiseckych kritik
a recenzi,® terminologicky slovni¢ek, chrono-
logicky usporadana bibliografie Schenkero-
vych praci (rozdélena na samostatné vydané
tituly a na drobnéj§i prace), seznam pouzité
literatury a jmenny rejstrik.

2 Spurny, L. Co je to schenkerovska analyza?
Pokus o teorii formy. Diserta¢ni prace. Filozoficka
fakulta Masarykovy univerzity v Brné, 1997.

3 v prekladech Lubomira Spurného, Vlasty
Reittererové a Lucie Ceralové

Prvni kapitola, Zivot a dilo, podava vel-
mi plasticky obraz jak Schenkera sklada-
tele, tak teoretika. Ve své dobé byl uspés-
nym autorem, napiiklad jeho Syrské tance
pro Ctyfruéni klavir instrumentoval Arnold
Schoénberg. Schenker plsobil prileZitostné
jako dirigent a korepetitor, své nazory na in-
terpretaci tedy stavél na praktické zkuSenos-
ti. Zajimavy je i jeho nazor na Ceskou hudbu,
predev§im na Smetanu, ale i Dvoraka. Po-
suzuje je kladné, ovSem pro jejich zavadéni
»némeckého fadu” do hudby. To se Rusiim
nevede, a Francouzdm uz vibec ne. Spurny
vybird jak do vykladové &asti, tak do &itan-
ky texty, dokladajici az neuvéfitelnou Schen-
kerovu viru v nadrazenost némecké hudby.
A ekvilibristiku teoretika, ktery nemGze neu-
znat kvality Chopina a Scarlattiho, a zarazu-
je je tedy do némecky zamérené genealogie.
Za zminku stoji také SchenkerGv ,zékon vy-
rovnanosti“, podle néjz existuji v historii vzdy
dvojice skladatel(, ktefi se vzdjemné dopl-
nuji a pokryvaji ,uplny obsah“ hudby — napf.
Bach/Héandel, Brahms/Wagner. Ovsem
i kdyZ jde o ,obsah”, nikdy nejde o hudbu
programni. Dal$i nadGasové platnou hodno-
tou mé byt apriorni kategorie evropské hud-
by, prestavovana po spirdle se vyvijejici né-
meckou tradici, jejimz konkrétnim ochrancem
byl podle Schenkera Brahms. On dokazal vy-
vést hudbu z chaosu a krize wagnerianismu.

| teoretické dilo odraZi tuto normativni
tendenci. Schenker hledé teoretické diika-
zy nadfazenosti némecké hudby a nachazi je
v podminkéach, které stanovuje pro ,pravdivé
provazané umeélecké dilo". Prostfedkem, jimz
sdéluje Gtendri svou teorii, je pro Schenke-
ra pfimo analyza sama — Spurny nabizi srov-
nani s Riemannem, pro néjz byly analyzy jen
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ilustraci jeho teorie. Opét cestou srovnani
a sporu, tentokrét s Adlerem, je vysvétleno
Schenkerovo pojeti obsahu skladby jako hu-
debni myslenky a smyslu dila jako postupné-
ho rozeznivani kompozi¢niho zdméru. Pomoci
podobnych srovnani Spurny umoziiuje ctena-
fi mnohem vic, nez se zd4, umoziiuje mu na-
hlédnout do dobového mysleni. Pfiznam, ze
mi uvadéné informace mnohé vysvétlily, ale
zarovei mne také Casto vedly k prehodno-
covani a prestavovani vlastnich dosavadnich
znalosti a potfebé dozvédét se vic.

Za velmi dlleZitou soucast této kapi-
toly povaZuji podrobné popsanou genezi
»schenkerianismu” souvisejici s odchodem
Schenkerovych Zak( do USA a roztfisténim
jeho pozlstalosti (na s. 49 Spurny uvadi,
kde jsou které materidly dnes uloZeny). Diky
vySe popsanym politickym postojim, které
jsou zcela neoddélitelnou sougasti i teore-
tickych praci a analyz, nebylo mozné je pu-
blikovat v pdvodnim tvaru. P¥i pfekladu Der
freie Satz do angli¢tiny (Volna véta — jako
protéjSek prisné, tedy kontrapunkticky vy-
pracované véty) byly ovSem z textu vyfazeny
nejen netinosné politické vyroky, ale bohu-
Zel i mnohé interpretacni a estetické soudy.
V kombinaci s potrebou poskytovat studen-
tim metodicky propracovanou vyuku doslo
na pudé nejdriv stfednich skol, a pak i aka-
demii k posunu plvodnich vyznami termi-
nl i postupll. Schenkerovska analyza pro-
vozovana na Skolach se tedy jiz podstatné
liSi od plvodnich Schenkerovych analyz, do-
konce i v pouZivanych symbolech. Schen-
ker sdm Zadnou ucebnici nenapsal, existuji
jen zépisky jeho zakd. Pravidla prosazova-
na v uebnicich ,schenkerovské" analyzy je
tfeba bréat jako to, ¢im jsou — jako ddsledky
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racionalizace a formalizace ptvodné inspi-
rovaného ,uméni* analyzy. Je tedy moz-
né v Schenkerové posuzovani ,dobfe se-
staveného dila" hledat i kofeny napfiklad
Generativni teorie tonalni hudby Lerdahla
a Jackendoffa* nebo, doplnuji ze své zku-
Senosti, Londonova ,dobrého tvaru metra“.®

V kapitole Harmonicky koncept se Ctenar
seznamuje s konkrétnimi principy a terminy,
jimiZ Schenker vysvétluje své pojeti skladby.
Ovladajicimi principy jsou stupen (Stufe) a li-
nearni rozkomponovavani (Auskomponierung
jako €asové rozvinuti akordu a souvisejici
pojem Tonikalisierung jako rozvinuti materia-
lu akordu). Stuperi je zde chapan mnohem
Sifeji, nez v tehdejsi teorii stupfid — jako vys-
§i abstraktni jednotka, kterd miize zahrnout
i vice harmonii, tedy i vedlej$i harmonie, do-
konce i dominanta mlZe byt za urcitych okol-
nosti povaZovana za soucast toniky!

Z hlediska hudebniho teoretika pova-
Zuji tuto kapitolu za nejprinosnéjsi. A zéro-
venl podle mne nejvic vola po rozsifeni. Pri-
nasi totiz vhled do mnohem rdznorodéjsiho
prostfedi rakousko-némecké hudebni teorie
19. stoleti, neZ jak je u nas vétSinou prezen-
tovano. Jde o rozliSeni teorie fundamental-
niho basu (Simona Sechtera), teorie stupid
(Georga Josepha Voglera, Gottfrieda Webe-
ra) a funkéni teorie (Hugo Riemanna). | utfi-
déni zasluh Rameaua a Riemanna by, myslim,
bylo v ¢eském prostredi zasluzné. P¥iklady
uvedené v této kapitole Spurny komentuje
vzdy z pozice daného autora — postradam

4 Lerdahl, F., Jackendoff, R. A generative theory of
tonal music. Cambridge: MA: MIT Press, 1983.

5 London, J. Hearing in Time: Psychological

Aspects of Musical Meter. Oxford: Oxford University
Press, 2004.



zde ale srovnani s dnesni, u nas béznou,
interpretaci tychz prikladd, kde by si ctenar
ujasnil, v éem tkvi rozdil. Prijetim prezento-
vané analytické interpretace Ctenar vétSinou
jen sleduje tok predkladanych myslenkovych
pochodd, ale teprve srovnanim s vlastnim,
dnesnim pojetim, dojde k plnému vhledu.
Zde tento krok musi Ctenar udélat sam.

Ve treti kapitole, Organicky model, je
predestien vyvoj Schenkerovych termi-
nG Urlinie (je tfeba rozliSovat dva typy —
Urlinie | jako mnohem volné&jsi tvar, ktery vy-
chazi z principu plynulé melodie fliessender
Gesang, tedy melodie zbavené koloratur, di-
minuci, tvorené jen kroky malych intervall,
s pfipadnymi skoky nasledné vyplfiovany-
mi — a Urlinie Il, klesajici stupnice od 8., 5.
nebo 3. stupné k ténice), Ursatz (zaklad-
ni tvar, ktery je jadrem kazdé tonalni sklad-
by), prolongace, diminuce a néktera zaklad-
ni pravidla. Jednotlivé terminy Schenkerovi
krystalizovaly postupné, Spurny sleduje je-
jich promény od Harmonielehre (1906), pres
jednotlivé sesity Der Tonwille (1921-1924),
Das Meisterwerk in der Musik (1925-1930)
az k Der freie Satz (1935). Zavér kapito-
ly je vénovan termindim, které se pouZivaji
spi§ v schenkerovské analyze (napf. pojem
linearni model vznikl az v 80. letech 20. sto-
leti, stejné jako metodika doporudujici jako
prvni krok rytmickou redukci) a snaham au-
torG u€ebnic této analytické metody vykladat
klasické formy na zakladé schémat schenke-
rovské analyzy. Spurny upozoriiuje na studii
Ch. J. Smitha z roku 1996, kde je taxono-
mické uréovani formy skladby kladeno pfi-
mo proti Schenkerovu cili pochopit jedinec-
ny tvar konkrétni skladby. Schenker se zde
jevi jako modernéjsi nez jeho nasledovnici...

Posledni kapitola, Ke dvéma principlm
(pfedkomponovany model a tvofivé slySe-
ni), struéné nastifiuje souvislost Goethova
Typu a Schenkerova ,pfedkomponovaného
modelu, Ursatz". Typus jako vnitfné pravdi-
vy a nutny, i kdyzZ je to jen jev existujici jako
moznost — a Ursatz (v pojeti z roku 1925)
jako aktivni, energeticky zdroj hudebni struk-
tury, pfirozena sila uddvajici smér vysledné-
mu tvaru. Tato zakladni forma neni néjaké
vné;jsi viditelné schéma, vystupuje az v pra-
béhu vnimani. V Uplnosti se vyjevi tam, kde
zcela zmizi nasim smysltm. Posledni tvrze-
ni zni paradoxné, ale zaroven jde o postoj
velmi blizky tém nejmodernéjsim smérdm
sou¢asné hudebni teorie, kterd hleda pro-
stfedky uchopeni soudobych skladeb, cha-
pe formy jako emergentni a opira se o po-
stupy fenomenologli. Schenkerlv idedlni
poslucha¢ vnima Ursatz diky své schop-
nosti tvofivého slySeni — Fernhéren.

Vyklad je doplnén jiz vySe zminénou &i-
tankou textl. Kromé Schenkerovych texta je
zahrnut i text Martina Eybla, ktery komentu-
je vynatky z interpretacnich pokynd Schen-
kera u rozborl konkrétnich skladeb. Snazi
se ukdazat, Ze je nutné oddélovat Schenke-
rovu teorii od jeho nézorl interpretacnich.
Doklada citaty, Ze mechanické zdUrazriovani
analyticky vyznamnych tént (napfiklad tond
Urlinie) je naprosté nepochopeni Schenke-
rova pojeti interpretace.

Monografii povazuji za velmi kvalitni
a pfinosnou, uvadi myty na pravou miru,
vyjasiiuje naptl znamé i zneklidriuje neznéa-
mym, mix v odborné literatufe ne tak ¢as-
ty a opravdu vitany. Ale kdo se chce nau-
¢it ,schenkerovsky" rozebrat skladbu, musi
hledat dal...
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