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Abstract: Unlike the conventional
(and controversial) operatic com-
posers labelled as music realists,
because of the subjects of their
operas, the German composer
Hauke Harder (1963) is concerned
with a kind of a direct music reality,
which is represented by acoustics.
His main interest is in the quality
of the intervals, very often derived
from the harmonic spectrum of
rather low (and thus unhearable
fundamentals). In spite of his
scientific training (he is a physicist
by original occupation), he prefers
rather intuitive approach to com-
position of the chosen elements.
Quite important for his compo-
sitional development towards an
extreme simplicity and concentra-
tion on immediate experience of
the limited number of tones, were
the influences from visual sphere:
in above it was the painter Rainer
Grodnick, and also the film makers
Robert Bresson and Yasujiro Ozu.
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Rok 2000 byl ocekavan s vselikymi obavami a také trochu opfadan rozmanitymi nadé-
Jjemi, ale pro hudebniky znamenal pfedevsim vyznamné bachovské vyroéi. Bylo tfeba
uctit velikana, ktery byl sice na cas zapomenut, ale od doby svého znovuobjeveni se
hraje prakticky pofdd a zejména mezi skladateli vzbuzuje neustale posvatnou bazer. Ne
nadarmo jej Mauricio Kagel prirovnadval ke starozakonnimu MojZiSovi.

Pozadu nemohla ziistat ani Bratislava: festival Ve&ery novej hudby byl ve znameni pro-
Jektu Bach — 250 Years After. Na koncerté v sale bratislavského Hradu zaznélo mnoZstvi
skladeb zkomponovanych pro tuto pfileZitost — prevaZovaly nejriznéjsi variace na tény
B-A-C-H, hodné bylo téch, jeZ se vztahovaly k J. S. Bachovi tim ¢&i onim zplsobem,
nechybély ani takové, jejichZ souvislost s tématem nebyla zcela patrna. Na viech byla
zjevnd snaha néco ukdzat, zaujmout, pfedvést néjaky kompozi¢ni um. Jedna skladba
se v8ak vymykala zcela: méla ndzev Bryndzové halusky, byla pro klarinet, housle, violu
a violoncello, a vyzafovalo z ni nekomplikované radostné muzicirovani. Byly to viastné
pouze rytmizované intervaly, ale obsahovaly energeticky naboj a hudba méla naprosto
svérazny charakter. Ukdzalo se, Ze autor je na koncerté pfitomen, a tak jsem si fekl, Ze
s nékym, kdo dokdZe psat takovouto hudbu, bych se mél znat.

Pokud neni uvedeno jinak, veskeré informace pochazeji z nasich rozhovoru. Meziti-
tulky jsou odvozeny z nazvii jeho skladeb &i zaznamenavaji jeho vyroky.

Jako sklenice Cisté vody...

Jsou skladatelé, ktefi touZi, aby jejich hudba byla opojné jako vino. Néktefi chtéji, aby
byla pro posluchacée drogou. Jini si preji, aby byla lidem dennim chlebem. Dali ji pfipravuiji
jako vybranou pochoutku. Kazdy chce byt nééim vyjimecny — nadchnout, okouzlit, ziskat
uznani. Starofecky mytus o Orfeovi fikd, Ze svym zpévem dokdazal pohnout i kameny, a pre-
mohl dokonce vlddce Podsvéti. Orfeova moc, s jakou ovladal své posluchace, je dodnes
pro hudebniky traumatizujici — jako nedostizny cil je pfedmétem zavisti, je hnacim moto-
rem hudebniho pokroku, nebot kazd4 hudba se asem oposlouché a ztrati svou moc. Je
tedy tfeba prichazet s novymi a silnéjSimi poZzitky, Uzasnéj$imi kompozicemi, zajimavé;jSimi

barvami, s rafinovangjSimi chutémi...
Némecky skladatel Hauke Harder fika: ,Moje hudba je jako sklenice Cisté vody."

»Nova hudba, jakou déla Hauke Harder, bude nejprve iritovat. Stafi avantgardisté marné
hledali to mimoradné, at uz intelektudlni, nebo emocionalni, aby se k tomu prihlasili,
anebo proti tomu protestovali. Zadné velké emoce, nic esoterického a je$té méné
snadno srozumitelné, nékdy i cynické, hratky, vychazejici z dobfe uvaZzeného neokla-
sického odstupu."’

1 Stiebler, Ernstalbrecht. Pure Sound. About the Music of Hauke Harder. [Nepublikovany rkp.] 2001, s. 1.
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Pro oko zkuseného profesiondla budi pohled na partitury Haukeho Hardera spiSe
rozpaky: nerespektuji soucasny bonton pocitatové notace — jsou psany rukou! Navic
je v nich zoufale malo not, které se prakticky beze zmény opakuji, dynamicka i vyrazova
oznaceni chybi, nejsou zde ani zvlastni zvuky, ani zajimavé technické problémy, Zadna
virtuozita, na které by se ¢lovék mohl ,ukéazat". Hudba se sice ob&as zméni (kdo ma ale
poditat otrocky vypisované takty?), avSak néjaky systematicky proces, na jaky jsme zvykli
od etablovanych minimalist(, se zde té€zko hleda, stejné jako néjaky melodicky nebo aspon
»hudebni* napad. Praktik rychle odhadne, Ze takovou hudbu — pokud se ji uz musi zaby-
vat — neni treba zkouset ani cviCit, nebot ,tam nic neni...". Jak kruté se ve svém Usudku
zmylil, se ukaZe az na pddiu, kdy i laicky poslucha& poznd, Ze se hudebnici ztraceji a pro-
vedeni opravdu neni dobré!

Hudba Haukeho Hardera klame svym zapisem. To podstatné je totiz v jejim zvuku —
nikoli v néjaké abstraktni myslence, nikoli v koncepci zvuku, ale v ténech samotnych. Je
vyzvanim na cestu, ktera se zda pro nékoho celkem nezajimava &i pfili§ obycejna, ale kte-
rou je tfeba projit — jinak ji clovék nepozna. Ale ten, kdo ji projde, miZe byt velmi prekva-
pen, kolik toho na ni naSel.

He was born in Germany, but...

Hauke Harder pochazi z etnograficky svérazné oblasti severniho Némecka, charakte-
ristické zvlastnim jazykem a hrdou nezavislosti obyvatel. Narodil se roku 1963 v méstecku
Heide v Holsteinu a studoval v Kielu, kde také pomérné dlouho Zil. Zpo&atku celkem nic
nenasvéddovalo, Ze z néj bude nékdy hudebni skladatel. Nevyristal v hudebnim prostfedi
ani se neudil na Zadny nastroj. Mél spiSe védecké z4ajmy a rozhodl se pro univerzitni dréhu.
Ziskal doktorat z fyziky na Univerzité v Kielu a nékolik let tam plsobil v Institutu fyzi-
kalni chemie. Vénoval se vyzkumlm v oblasti molekularni spektroskopie a publikoval fadu
odbornych praci.2 Védecké spoluprace jej také zavedly nékolikrat do Prahy a Bratislavy.
Prestoze se v akademickém svété uplatrioval pomérné dobre, citil &im dal silngjsi inkli-
naci k hudbé. Jeho cesta k ni nebyla viibec jednoduché ani pfima. Teprve kolem dvaceti
let si zacal hudbu uvédomovat a vyhledavat. Nejprve samoziejmé rock, ktery k jeho gene-
raci neodmyslitelné patfil, ale brzy pro sebe objevil free jazz. To mu otevielo nové obzory
a zakonité se dostal k tvorbé soudobych skladatelll. Pfirozené jej fascinoval John Cage se
svymi radikalnimi koncepcemi a s dlrazem na ,zvuky takové, jaké jsou”. Zejména mu v8ak
ucarovala hudba Mortona Feldmana — svou koncentrovanosti a osobitym, nezaménitelnym
vyrazem. Dal§im vyznamnym impulzem byla ,vé€né znégjici* hudba La Monte Younga. Koupil
si klavir a zkouSel se také udit na trombon. Nakonec u néj za€al zajem o hudbu prevaZzovat,
zejména kdyz (pravé pod vlivem La Monte Younga) objevil fisi akustiky a intervaly harmo-
nického spektra. Zjistil, Ze ma velice dobry sluch — vénoval se zpévu v pfirozeném ladéni

2 Viz texty Haukeho Hardera v pfiloze.
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a v roce 1989 zacal komponovat prvni skladby zaloZené na Gzkém vybéru tén(l. Povzbu-
zeni k vlastni tvorbé se mu dostalo od skladatele Wolfganga von Schweinitze, u kterého
soukromé studoval kompozici a ktery mu pomohl proniknout do hudebniho svéta. Studium
u Schweinitze v8ak predstavovalo spiSe kolegialni vztah a vzdjemné predavani si informact:
Schweinitzovi Harder objevil americkou experimentalni scénu, ktera jej také silné ovlivnila
a vlastné se stal jeji soucasti, kdyz pozdéji odesel do USA, kde uci na California Institute
of Arts (Valencia/Santa Clarita). Zaroven jej pfivedl k zajmu o pfirozené ladéni, kterému
se Schweinitz zacal vénovat i teoreticky.?

Spolu s malifem Rainerem Grodnickem zaloZil v roce 1989 také Gesellschaft flr akus-
tische Lebenshilfe,* kde se vénoval organizovani vystav, koncertd a zvukovych instalaci.
Poté, co Rainer Grodnick odesel z Kielu, zistal Hauke Harder jedinym ¢lenem této spo-
leGnosti, kterd byla nicméné po deset let své existence stale aktivni a pfinasela do Kielu
vyznamné kulturni podnéty.® Tak se do Kielu dostaly rGzné vyznamné osobnosti, mezi
prvnimi to byl Alvin Lucier, se kterym tu Harder navazal celoZivotni pratelstvi, mezi dalSimi
byli tfeba Ernstalbrecht Stiebler, Walter Zimmermann, hral tu slovensky soubor Opera
Aperta, v roce 1991 zde vystavovala Marcia Hafif... Cinnost Spole&nosti pro akustickou
pecovatelskou sluzbu zhodnotil po deseti letech skladatel Daniel J. Wolf:

»KdyZ mne pred nékolika lety poprvé pozvali do Kielu, umél jsem pfili§ malo némecky
na to, abych patfi€né vychutnal nazev této Gctyhodné organizace. Nyni rozumim trochu
vic. Nicméné nazev si stale uchovava z velké ¢4asti svou mysteridzni auru, tedy odoldva
prekladu: zastava nepochopitelny.

Myslenka nepochopitelného uméleckého dila je pravdépodobné jadrem toho, co tato
spoleCnost dosud vykonala. Nebo snad, feCeno |épe, uméleckého dila, jeZ je nepocho-
pitelné v jakychkoli jinych pojmech nez ve svych vlastnich. Do dnesnich dni spole¢nost
prezentovala obrazy (obzvla$té monochromni), instalace, performance a hlavné hudbu.
Je podstatné, Ze tato spole¢nost byla zaloZena v Kielu. Kiel (a vibec sever Némecka)
nebyl béhem posledniho pllistoleti pfili§ vystavovan rliznym trenddm moderni hudby
prezentovanym Zivé. Coz bylo vlastné pro ¢innost spole¢nosti vyhodou, nebot publikum
v Kielu pfistupovalo k témto trendlim vétSinou bez predsudkd, at uz pfiznivych, ¢i nepfi-
znivych, a ve skutenosti vSechny tyto trendy predstavovaly zdroje hudebniho poten-
cidlu. Tento odstup od sdilené historie institucionalizované avantgardy — Darmstadt(,

3 Podrobnéjsi informace [online; cit. 10. 11. 2015] na: http://www.plainsound.org/WSwork.html.

4 Nazev je ukazkou Harderova prekladuvzdorného humoru: Gesky by to bylo néco jako Spoleénost pro
akustickou pecovatelskou sluzbu nebo Spolec¢nost pro akustickou prvni pomoc.

5 Za tuto svoji Einnost obdrZel Hauke Harder v roce 2001 Cenu ministerstva kultury spolkové zemé
Slesvicko-HolStynsko.
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Donaueschingend, programt WDR a HR® — umoznil délat dramaturgii nesvazanou

jakoukoliv odpovédnosti vici této historii a jeji stdle omezenéjsi estetické politice."”

V roce 1997 vytvoril Harder s galeristou Norbertem Weberem 24hodinovy projekt
AmbientCity. V dalSich letech se podilel také na fadé zvukovych instalaci v Galerii NEMO
v Kielu i jinde. Spolupracoval s klaviristkou Hildegardou Kleeb a trombonistou Rolandem

Dahindenem. Spolu s americkym skladatelem D. J. Wolfem (Zijicim ve Frankfurtu nad Moha-
nem) a skladatelem Markusem Trunkem (Némcem Zijicim v Londyné) zaloZil v roce 1986
hudebni vydavatelstvi Material Press.®

Po dlouhém plsobeni v Kielu se v roce 2006 prestéhoval do Berlina, kde se oZe-
nil s vytvarnici Violou Rusche, a ackoli fyziky nezanechal Uplné, svij hlavni zajem sou-
stfedi predev&im na hudbu. Kromé vlastniho komponovani poméha také pfi evropskych
(a nékdy i americkych) provedenich hudby Alvina Luciera (ktery jej sam poklada za nej-
vétdiho experta na své zvukové instalace), zejména pak realizuje zaludnou a akusticky
nevypoditatelnou Music on a Long Thin Wire. V roce 2012 dokonéil s Violou Rusche
dokumentarni film o Alvinu Lucierovi nazvany No Ideas But in Things (premiéra na ber-
linském festivalu MaerzMusik 2013). Dalsi filmovy dokument této dvojice, nazvany Zeile
fiir Zeile (Radek po fadku), je vénovan hudebnimu skladateli Ernstalbrechtu Stieblerovi.
V obou je mimoradné citlivé vyuZito filmovych prostredku k priblizeni hudby a k pochopeni
mentality a poetiky jejich tvirci.

Zadna intelektualni nebo cerebralni mechanika. Jednodu$e mechanika®

Protoze Hauke Harder nepro$el klasickym hudebnim $kolenim, vyhnul se zde dobre
zabydlenému imitovani historickych styll a vyrovnavani se s velkymi vzory. Klasicka hudba
také vzdy viceméné stala mimo jeho pozornost. Harderiv ,opus 1“ klavirni skladba
76 BPM' (1990), prozrazuje vliv Mortona Feldmana, ale zarovefi naznaduje jesté st¥id-
mé;jSi estetiku. Materidlem jsou tu pouhé tfi tony, exponované v riznych oktavach. Z nich
vytvarené vzorce jsou beze zmény opakovany. Poget opakovani je rizny a repetice jsou

6 Rozhlasové stanice Westdeutscher Rundfunk KéIn a Hessischer Rundfunk Frankfurt am Main.

7 Wolf, Daniel James. Acoustical Living Assistance [online]. [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné z: www.http://
home.snafu.de/djwolf/bibhome.htm.

8 Ackoli se jedna o typicky ,Selbstverlag”, jeho nabidka je vcelku impozantni a nabizi — kromé Hardera,
Markuse Trunka a Daniela J. Wolfa — dila autor( jako Clarence Barlow, Daniel Péter Bir6, Barney Childs,
Steed Cowart, Judy Dunawayova, David Feldman, Cat Hopeov4, Jerry Hunt, Karl Kohn, Douglas Leedy, Alvin
Lucier, Gordon Mumma, Lauren Redheadova, Jonathan Segel, Kirill Shirokov, Ann Wardeova, John White

a Richard K. Winslow (ano, to je ten, co prosadil v roce 1961 u Wesleyan University Press vydani Cageovy
knihy Silence!). Jednou, kdyz jsem byl u Haukeho na navstévé, navrhl, Ze ptjdeme do copycentra. Zatimco
obsluha kopirovala prinesené partitury, Hauke mi fekl: ,Vidi§? Takhle funguje Material Press!*

9 Bresson, Robert. Pozndmky o kinematografu. Praha: Dauphin, 1998, s. 36.
10 BPM = Beats per minute.
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oddéleny pauzami. Pfitom se zde rozviji zajimava kombinatoricka hra, pfi niZ se konstantni
dvojice rizné presouvaji, jak je naznaceno v tabulce:

Tabulka 1
Hauke Harder: 76 BPM (zadatek)
oddil A

5% * 2% * 4% * 3x * 4%
Ces (0] (0] (0] X X | O X |0
Hes o) 0 ol x|x x|o]x X|x|olx
A X X X X

Pozn.: X — pauza; o — jina oktava

Skladba je velmi kiehka a pomérné kratkd, presto dokéaze rychle vtadhnout do procesu,
ktery je zaroveri pfedvidatelny (omezenym ténovym vybérem a rytmikou) i nepfedvidatelny
(neo&ekavatelnou rekurenci materidlu a hlavné redlnym znénim, kdy si najednou zatneme
uvédomovat kvalitu ,znamych" &i ,obehranych” intervalll a zjistime, Ze je v této podobé
vlastné nezname).

Vlastné je zde v zarodku naznaceno, jakymi cestami se bude Harderova hudba ubirat:
pry¢ od exaltovaného vyrazu, pry¢ od jakékoliv intelektudlni &i cerebralni mechaniky. Prosta
mechanika staéi bohaté — k tomu, aby se pozornost obratila na vnimani akustickych pro-
cesl (viz notovy pf. 1 na nasleduijici strané).

Into Acoustical Reality...

Kompozi¢ni mysleni mnoha skladatell bere akustiku spiSe jako nutné zlo, jako mate-
ridlni omezeni jejich dokonale abstraktnich ideji, jeZ je sice pro jejich uskuteEnéni nezbytné,
ale vlastné v praxi vzdy trochu ,poskvriiujici* idealni Cistotu myslenky. Ostatné predstava
hudby jako ,nejvyssiho" ze v8ech uméni, protoze je dokonale nemateridlni a abstraktni,
je obecné zazit4, pfinejmensim od stfedovéku. Paradoxné vSak bylo mnohokrét vy&itano
moderni hudbég, Ze je pfilis ,abstraktni, Ze neni co si pod ni predstavit...

Podobné zmateni pojmi se tyka realismu: za hudebni realisty jsou povaZovani Bizet,
Verdi, Puccini &i Janacek — protoZe pouZivali ve svych operdch ndmétl vztahujicich se
k literarnimu realismu 19. stoleti. Jejich hudba (jakkoli je vysoce rozdilnd) vSak pracuje
se stylizaci a idealizaci, jeZ na sebe bere abstraktni hudebni tvary.

Hauke Harder pracuje od samého zac¢étku s hudebni realitou, kterou predstavuje akus-
tika. Nebot — jak prohlasil skladatel James Tenney na konferenci v rdmci festivalu Vecery
novej hudby v Bratislavé 1994: ,...jedinou obecné platnou skute€nosti v hudbé je fada
alikvotnich ténd, vSe ostatni je podminéno kulturné.* Pravé k této realité se Hauke Har-
der vztahuje. NesnaZi se ve svych skladbach vlastné o nic jiného, nez aby zvuk, respek-
tive ton &i interval, byl vniman ve své momentalni a konkrétni podobé, nikoli jako pouhy
»nositel* néCeho dalSiho. Je zajimavé, Ze stejnou potrebu vyjadfil i Morton Feldman,
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kdyz v rozhovoru s Walterem Zimmermannem vysvétloval, Ze komponuje u klaviru pravé
z divodu potieby zaZit akustickou realitu a nenechat se pfili§ strhnout kompozié¢nimi
strategiemi: ,Jsem zcela ponoreny v akustické realité. Néco jako kompozicni realita pro
mne neexistuje.* "

Myslenka ,dovolit zvukiim, aby byly samy sebou” pochazi od Johna Cage — presnéji
feceno, od ¢inského Mistra buddhistické sekty ¢chan jménem Huang Po, ' od kterého ji
Cage prevzal — a ovlivnila celou fadu skladatell. V této Cagem formulované podobé je
ponékud utopicka a funguje vlastné jako Polarka pro cestovatele, ktefi jdou za ni, ale nikdy
na ni nedorazi. Zato doséhnou néjakého cile na zemi! Je zajimavé, k jak rozdilnym vysledkdm
dosli skladatelé, ktefi tuto myslenku pfijali nebo se ji néjak nechali ovlivnit: kromé Cage
a Feldmana tfeba Alvin Lucier, La Monte Young, James Tenney ¢i Phil Glass... U Haukeho
Hardera dosla zase jiného a velmi osobitého naplnéni.

One by One

HarderGv skladatelsky vyvoj byl pomérné pfimocary, pfesnéji feCeno: opisuje jakousi
mirné se vinici kFivku. Je charakterizovdn malymi a pomalymi kroky — jeho tvorba neni
bohata, chrleni not a la Wolfgang Rihm je mu cizi, kazda skladba vSak pfinasi novy
posun. Jestlize se zpocatku zaméroval na limitovany ténovy material obohaceny okta-
vovymi transpozicemi, v dalSim vyvoji se zaméfil na jeho zlUZeni: jednotlivé nastroje maji
pridéleny po jednom, maximalné dvou ténech, zato pfibyva repetic a skladby se prodlu-
Zuji. Tato tendence dosahla prvniho vrcholu ve smyccovém triu 172 BPM ,Einfach eine
Mechanik“'® z roku 1997, jeZ bylo zéroven prvni Harderovou skladbou, v niZ poprvé pouZil
vybrané intervaly harmonického spektra. Od té doby pracuje pfevazné s nimi a skladby
se zase zkracuji — s vyjimkou hodinového opusu pro klavir v istém (pfirozeném) ladéni
One by One (Jedna po jedné), psaném ,denikovou" formou, stranku po strance. Diky del-
§imu Gasovému rozméru zde akustické jevy vice vyniknou a specidlni intervaly (odvozené
z vy$8ich harmonickych), na které dojde az po del§im Case, pfinesou opravdu zvlastni
a prekvapivé zvukové barvy.

Oproti o¢ekavani — od hudebniho skladatele s védeckym zdzemim — jsou Harderovy
skladby zaloZeny prevazné na intuici. Tedy — vybér intervald, sestaveni rytmickych vzorcd,
pocet jejich opakovani, vystavba formového pribéhu, prakticky vSechna kompozi¢ni roz-
hodovani se v celé fadé jeho skladeb obesla bez pomoci néjakych racionélnich mecha-
nismu, které obvykle skladatelé radi vyuzivaji.

11 | am very into acoustical reality. For me there is no such thing as a compositional reality.” Feldman,
Morton. Essays. Kerpen: Beginner Press, 1985, s. 231.

12 Huangbo Xiyun (datum narozeni neni zndmo, zemfel roku 850).
13 Podtitul odkazuje na vy8e zmifiovany citat z Bressonovych Pozndmek o kinematografu.
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»Hauke Harder je zaroven skladatel a fyzik, Blake a Newton v jedné osobé, chcete-li.
Tuto skutecnost Harder vZdy prezentoval jako néco v podstaté nahodného. Ve skla-
datelich a hudebnicich to vyvolava nervozitu, obavaji se skrytych vyznamu za jeho
skladbami. Znacna C4st této nervozity plyne ze strachu, ktery ma vétSina lidi z védy:
nerozuméji ji, ale véfi, Ze pfedstavuje pravdu. Neni to nic jiného neZ moderni ndhrazka
za strach z Boha, ktery citili nasi predkové. Ve skute€nosti by v8ak méla Harderova
vize znepokojovat spiSe fyziky: nebot on je ten, kdo tvrdi, Ze tato estetika kvalit nepo-
chopitelnych pro racionalni oko a ucho hraje také roli (a dokonce zasadnil) pfi fungo-
vani nasi mysli.“

V pribéhu let vSak dochazi v tomto ohledu ke zménam a Harder zkou$i svoje hudebni
mysleni systemizovat. V klavirni skladbé Star Nr. 74 (2001) se vraci jeden akord stéle znovu,
na zplsob refrénu. Tim vznikd jakysi referenéni bod k ostatnimu déni. Ale podle Harderovy
vzpominky to nebyl prvotni zamér, k tomuto rozhodnuti doslo az v pribéhu prace. Podobné
v komorni skladbé pro flétnu, klarinet, housle, violoncello a klavir Der Geschmack von
griinen Heringen (2003) ma tuto funkci jediny ton, ktery byl rovnéz k pavodnim &tyfem
pridan dodatecné. Zpocatku je exponovan jako kontrastni prvek, v dalSim pribéhu se
postupné spojuje s ostatnimi — aZ se s nimi smisi a ukadze se, Ze je vlastné také soucasti
harmonického spektra. Mam tuhle skladbu velmi rad a (jakkoli by Hauke s mym vykladem
nesouhlasil, urcité by jej pokladal za pfitazeny za vlasy) pfipada mi jako hudebni metafora
jedince, ktery postupné objevuje svou soundlezitost s ostatnimi.

V nékterych skladbéach je navracejici se material presné tentyz (jak ve vybéru ténovych
vySek, tak rytmicky), coZ je pfipad dosud neprovedeného Smyc&cového kvartetu, v jinych je
téméf stejny (napfiklad Star Nr. 74 nebo Der Geschmack von griinen Heringen), anebo
jej spojuji stejné pomalé razy — jako je tomu Out of Tune in Tune pro klavir v pfirozeném
ladéni ¢i v Burgundish Rot pro violoncello a klavir (2012).

Ve dvou drobnych klavirnich skladbach Auf und ab (Nahoru a dold, 2013) a He was
born in Belgium, but... (2014)'® v§ak pouziva prekvapivé systematickych postupd, byt
k nim doSel opét na zakladé intuice. V tabulce 2 je zachycen prakticky cely intervalovy
pribéh skladby Auf und ab, ktera vykazuje docela klasickou formu:

a-a -b-a’-a”-Coda

14 Wolf, D. J., Acoustical Living Assistance [online].

15 Chut zelenych sledi. Nazev odkazuje na japonsky film reZiséra JasudzZiréa Ozua Chut zeleného Caje
v misce ryze (1952).

16 Gratulagni skladba napsana k narozeninam belgického skladatele Boudewijna Buckinxe (nar. 1945; nazev
je parafrazi Ozuova filmu He was born, but...).
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47} Hudebni realista Hauke Harder, Jaroslav St’astny

Toto schéma je jesté podtrzeno rytmickou slozkou: vS§echny dvojzvuky v dilech a zazni-
vaji ve vZdy trikrat opakovanych pulovych notéch, dil b pak tvofi pétkrat opakovany jed-
notaktovy pattern (s rytmickou strukturou s+ s+ /). Jednotaktova coda neni nic jiného

prevratny kontrapunkt.

Tabulka 2

Auf und ab: dil a

a’ 3 -1 3
h -1 3 -1
Dil &’
a’' 1 1
h -3 1 -3
Dil b (5%)
‘ fis 14 ‘ 11 ‘
Dil a”
e” -3 1 -3
d 1 -3 1
Dil a™
e” -1 3 -1
d 3 -1 3
Coda
0
0

Pozn.: Cisla v tabulkach znad&i podty ptlténd ve stoupajicich intervalech,
zaporné znaménko oznacuje intervaly v opaéném sméru.

Navzdory tomu vSemu vSak skladbicka nevyzniva zrovna neoklasicky. Oproti jinym
Harderovym skladbam zde Uplné chybi tempové oznaceni, ale zdznéje klavirnich septim
a nén (jiné souzvuky tu vlastné nejsou) si svoje trvani vynuti samy. Nekompromisni znéni

zpusobuje, Ze plsobi vice ,nové" nez ,klasicky".
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He was born in Belgium, but... vykazuje podobné ,klasicistni formové rysy: da se
popsat jako jakési ,lakonické rondo“, jeZ je moZno vyjadfit schématem:

a-b-a-b -a-b’-a-Coda

Kazdy formovy dil je tvoFen tfemi takty, ovéem v rozdilném tempu (v dilu a Gtvriova 88,
pro dil b je pfedepsano Gtvrtka = cca 35). Coda je pouze jednotaktova, se souzvukem
malé septimy e-d".

Dil a je tvofen vzdy tfikrat opakovanym prvkem. Graf ukazuje jeho tvar, kde je jeden
dil z pomyslné mfizky vyfiznut a vsazen pod ni do centra:

Graf 1

b

V8echny varianty dilu b pak pracuji se zdménou stejnych intervall, pficemz kazdy
souzvuk je trikrat opakovan:

Tabulka 3

Dil b

Hauke Harder sdm nazyva tyto postupy non-directional progression, tedy nevytycené
smérovani. Jednotlivé kroky jsou logické, ale celek jednotnou logiku nema. Opét si nemohu
odpustit vlastni komentar, Ze mi to pfipadd jako alegorie Zivota. Ostatné — podle Japoncl
je logika esteticky ménécenna.
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Pure Presence

Ackoli Haukeho Hardera miZzeme zaradit do tdbora minimalistl a jeho skladby vykazuji
pfibuznosti s hudbou takovych autorli jako Morton Feldman, Alvin Lucier, James Tenney
nebo Jo Kondo, je nutno pfipomenout jesté dvé osobnosti z oblasti filmového uméni, které
vyznamné ovlivnily jeho umélecké smeérovani. Filmovi reZiséfi Robert Bresson a Jasudzird
Ozu poskytli Harderovi oporu pro formulaci jeho skladatelské vize. Bresson(v asketicky
styl, stavici proti rychlosti a hluku zpomaleni a ztiSeni, ktery Harder odedavna obdivoval,
mu naznadil smér. Inspirativni byla také spoluprace s malifem Rainerem Grodnickem.
O téchto osobnostech jesté bude rec.

Jestlize chapeme umélecké dilo jako projev urcitého zplisobu mysleni (v onom nejsir-
§im slova smyslu, ktery ostatné reprezentuje nepreberna rozmanitost hudebnich projevi
v celé existenci lidstva), pak je celkem pfirozené, Ze ten ktery zpisob mysleni lidi spojuje
i rozdéluje. Hranice vedou daleko spiSe napfi¢ obory nez mezi nimi. Vystizné tuto situaci
formuloval Vladimir Lébl:

.Umélecka avantgarda tvofila vzdy jakousi zvlastni enklavu kulturniho déni své doby.
Avantgardni skladatel mél vzdy bliZze k avantgardnimu basnikovi ¢i malifi nez k soucas-
nym producenttim konvenéni hudby.“'”

Hauke Harder mél v ramci své Gesellschaft fiir akustische Lebenshilfe prileZitost se
setkat a spolupracovat s mnoha vytvarnymi a intermedialnimi umélci, je tedy celkem pfiro-
zené, Ze s nimi sdilel i aktualni otdzky umélecké tvorby. Patfily k nim pfedev&im problémy
vnimani a zprostfedkovani uméleckého dila, jeho kompozice a tginku.

Takto napriklad uvazovala malitka Marcia Hafif o kompozici:

.V okamZiku, kdy jsou dva nebo tfi obrazy povéSeny na téZe sténé, nebo dokonce s dal-
§imi dvéma obrazy na pfilehlych sténach v jednom zorném poli, se otadzka kompozice
znovu vynori. Co se dé fici o Cervené a zelené, Zluté a ¢erné, o jakychkoli dvou barvach
umisténych na sténach v rdmci naseho zorného pole, nebo dokonce o dvou obdél-
nicich téZe barvy (nebo nebarvy), které vidime v jejich vzagjemném vztahu a ve vztahu
ke sténam mistnosti, v nizZ visi?

Konvenci, kterou musi malifi respektovat, je sténa jako misto pro obraz, vertikala jejich
boc¢nich hran, horizontala stropu a podlahy, coz jsou ozvény hran obrazu, vytvarejici
,stranku’, na niz pracujeme, zvétSené pole nové kompozice.

Je moZné se tomuto aspektu kompozice vyhnout pomalovanim celé stény, pfizplisobe-
nim obraz(i architektufe daného prostoru. Rada mali¥d tento problém Fesi zadlen&nim

17 Lébl, Vladimir. ,O meznich druzich hudby“. In: Herzog, Eduard (ed.): Nové cesty hudby Il. Praha —
Bratislava: Editio Supraphon, 1970, s. 217.
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faktoru kompozice pomoci peclivého umisténi obrazu na sténé, védomou ,kompozici
této stranky'. U obrazli zdUraziujicich barvu, miZe toto vzajemné spojovani forem pfi-
nést nové bohatstvi, novou kvalitu smyslovosti a vztahu, citlivy pfistup ke kompozici.
V tomto ohledu pfedstavuje instalace obrazu dilema (at uz védomé, &i nevédomé)
pro kazdého malite, ktery vési svij obraz na zed. Jinym feSenim je vytvorit pro kazdé
dilo oddéleny prostor, ktery vyvolava strasdka kompletni izolace. Konfrontovan s touto
pfedstavou muZe Glovék pohlédnout na nadfazenost jednoho, na (patriarchalni) idol
jedinegnosti Cistoty & Absolutna, a zpochybnit ji.* '8

Kromé zpochybRovani ,nadfazenosti (patriarchalni) jedine¢nosti Cistoty & Absolutna®
probihaly v okruhu Gesellschaft fiir akustische Lebenshilfe ¢etné diskuse o novych forméach
a moznostech uméleckého dila, jeZ nemusi nutné zapadat do obvyklych, tradi¢né vymeze-
nych druhl. Pro Haukeho Hardera to byla moznost vyzkouset si, kromé komponovani pro
hudebni nastroje, také Fadu zvukovych instalaci, kde pracoval s podobnymi principy, ale
ve vétsim casovém rozméru a za pouZiti oscilatorl. Format zvukové instalace mu umoznil
vytvaret velké plochy a obracet se k posluchadiim pfimo, bez zprostiedkovani interprety.
Zaroven vSak dava posluchaci moznost zvolit si sdm sv(j ,uhel poslechu”, rozhodnout
se, jak hluboko se do zaZitku ponoti. Napfiklad zvukova instalace Grigio uno (Sed &. 1)
je tvofena dvéma oscilatory, které pomoci malych reproduktor(i rozechvivaji kovové platy.
Oscilatory jsou naladény na tak blizké frekvence, Ze jejich zaznéje za¢nou byt slySitelné
teprve po nékolika minutdch — pak teprve je mozné zaZit pomalé vinéni zaplfiujici prostor
a slySet rezonanci kovovych platl. Kdo nema trpélivost, odejde hned, aniz by cokoli slySel.
Kdo se dokaZe zaposlouchat do zprvu jednotvarného tichého hukotu, zaéne po Case zjisto-
vat, Ze vlastné neni tak jednotvarny, Ze obsahuje bohaté déni, které prichazi jako pravodni
jev jemného akustického tfeni. Je to v podstaté hudba pro osamélého posluchade, ktery
ma Cas a ochotu nechat se prekvapit rozdilem mezi prvnim a pozdé&jSim dojmem, ktery se
pusobenim Casu stale prohlubuje. Tam, kde se dfive jako by ,nedélo nic", se postupné
rozvibruje cely prostor. Je to zazitek stejné fascinujici jako nepochopitelny. Jak pfi tom
nevzpomenout na Rothko — Room v londynské galerii Tate Modern! Povrchni navstévnik
mUZe kolem Rothkovych platen probéhnout bez pov§imnuti, kdo v§ak s nimi stravi urcity
¢as, zaZije jejich intenzivni optické vibrovani.

Hauke Harder si naSel ve zvukovych instalacich prostfedek uskuteénéni svych akustic-
kych vizi. Vyuzival p¥i tom snadno dostupnych prostredk, jejichz omezeni se pro néj stala
zaroven zdrojem inspirace. Jestlize v Grigio uno dosahoval velmi specifického vysledku
pomérné nenapadnym zplsobem, v dal§im pokracovani této rady, ve zvukové instalaci
Grigio due, jsou tyto efekty vyraznégjsi:

18 Hafif, Marcia. ,On Composition“. In: MALEREI PUR / Gesellschaft fiir akustische Lebenshilfe. Katalog.
Kiel: Edition PUG, 1991, s. 15.
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,Grigio due (1997) je zvukova instalace pro sinusové generatory a malé reproduktory,
které diky své nizké kvalité produkuji svrchni tény. Dva sinusové generatory jsou mirné
rozladény, takZe spolu vytvareji velmi pomalé zaznéje (pfiblizné po jedné minuté). Roz-
ladéni vSak zplsobuje i zaznéje svrchnich ton(, které maji své vlastni tempo. Treti sinu-
sovy toén je naladén v poméru 9 : 8 k hlubSimu ténu, tedy na &istou velkou sekundu.
Z4aznéje vedou k presouvani pozornosti posluchace: chvili je slysi mezi hlubokymi
tény, v opaéné fazi pak mezi svrchnimi tény. Dochazi tak k viemu rozli€¢nych rytmic-
kych vzorcl.“"®

Hauke Harder v8ak ve své tvorbé zareagoval i na konceptualistické tendence — a sice
ve své odpovédi na vyzvu Daniela J. Wolfa, ktery se rozhodl pfizvat spratelené sklada-
tele k vytvoreni Zimniho alba. Hauke pro tuto prileZitost vytvofil konceptudlni interaktivni
skladbu Winter in Octaves, kterou si miZe interpret ,zkomponovat* sdm pouhym kliknu-
tim na patfiny odkaz, kde jsou automaticky generovana nahodna Cisla. Podle presného
pokynu se tato Cisla prevedou do zvuku oktav v rGznych polohach klaviru. Kazdy interpret
si tedy vytvafi vlastni verzi — jedineénou a pfitom do velké miry identickou s ostatnimi,
nebot zde zni stéle jen oktavova zdvojeni ténu vybraného interpretem. Uvadim zde skladbu
v plném znéni:

Zima v oktavach
pro sélovy klavir
(komponovano pro Zimni album Dana Wolfa)

Vyber si tén.

Tato webova stranka ti vytvofi partituru udavajici Cisla oktav daného ténu, které se
maji hréat jako souzvuk.

jako 1).

Cisla, ktera se v souzvuku objevi vickrat, se poé&itaji jen jednou.

Pokud vychazi souzvuk pfili§ velkého rozsahu, vynech jednu oktavu, aby se dal zahrat.
Souzvuky maji byt hrany (velmi) pomalu, aby posluchag stacil zachytit pohyb parciélnich
ténl vytvarenych zaznéjemi, které vznikaji v disledku nepresnosti v ladéni a pfirozené
nedokonalosti strun.

Pro udrZeni pozornosti mohou byt souzvuky opakovany.2°

19 Hauke Harder. Grigio due. Autorsky komentar.

20 Anglicky original, véetné jedné z mnoha mozZnosti, které generuje HarderGv pocitacovy program, je uveden
v priloze.
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Toto dilo vnimam jako ironické, nebot pfi veskeré konceptudlnosti a proteovsky neustale
se ménici podobé je jeho identita velmi jasna a pro posluchace lehce identifikovatelna.
A navzdory vysoce abstraktni ideji dila jde opét o naslouchani zcela konkrétnimu zvuku.

S ostatnimi Harderovymi skladbami ji spojuje — a to maji vSechna jeho dila spo-
le¢né — schopnost proménit prostor, ve kterém zni. Je obecné znamou a hlavné ve filmu
uZivanou skuteénosti, Ze hudba vytvari atmosféru, Ze svym charakterem dodava vidénému
déni vyznam.?' Harderova hudba, at uZ jsou to kompozice, nebo instalace, tim, Ze ma své
téZzisté v akustice, spolupracuje s prostorem — dokaze je zaplnit a jaksi ,prosvétlit*, da mu
vyniknout. Na rozdil od mnoha jinych skladeb, které akustickymi podminkami prostoru trpi,
dila Haukeho Hardera s prostorem vychazeji velmi dobte. CoZ je docela pochopitelné,
kdyZ jim nejde o to, co by mélo byt, ale o to, co je.

Rainer Grodnick

Mimoradné dulezZité pro Harderlv umélecky vyvoj bylo setkani s malifem Rainerem
Grodnickem (nar. 1957). Doslo k nému viceméné nahodou: Harderova pritelkyné, vytvar-
nice, pfijela na praxi k sochafri, ktery Zil pobliZ Kielu. PoZadala Haukeho, aby ji stal mode-
lem. Ten se o vytvarné uméni vidy zajimal, takZe nabidku pfijal. Sochai mél sv(j ateliér
ve starém mlyné, ktery sdilel s malifem Rainerem Grodnickem. Tam se s nim poznal a Grod-
nickovy abstraktni obrazy i jeho pfistup k tvorbé zapUlsobily na Hardera silnym dojmem.
Tak zagalo jejich dlouhodobé pratelstvi. Poprvé také mohl s nékym sdilet svoje umélecké
zajmy a vyhranéné estetické nazory. Rainer Grodnick se zabyval rdznymi vécmi: maloval
obrazy, které mély blizko k tomu, ¢emu se fikalo ,radical painting“??, napfiklad tematizo-
val samotnou ¢innost malovani dlouhymi a pomalymi tahy $tétce, vedenymi systematicky
po celém rozméru platna odspoda nahoru. Vénoval se monochromni malbé i praci s repro-
dukovanymi a transparentnimi materidly, délal instalace i performance. KdyZz mél Rainer
Grodnick v roce 1988 vystavu v Kunsthalle Kiel, Harder pro tuto pfileZitost zorganizoval
koncert s hudbou Mortona Feldmana. Jind galeristka byla nadSena a pfizvala je ke spolu-
praci — tak vznikla jiz vySe zminovana Gesellschaft fir akustische Lebenshilfe, v niz Hauke
Harder pUsobil jako organizator a kurator.

Rainer Grodnick vzpomina na toto obdobi spiSe zdrZenlivé:

,KdyZ jsem se s Haukem seznamil, byl jsem uz dostudovany a prozival jsem sva prvni
léta jako samostatny vytvarnik. Hauke tehdy jesté studoval fyziku a myslim si, ze byl
zrovna v tom obdobi, kdy si nebyl jisty, zda ji chce opravdu délat. ZkouSel totiz malovat.

21 Neéktefi filmovi reZiséfi, v prvé radé David Lynch, pracuji zamérné s nesouladem hudby a obrazu.

22 Umélecky smér usilujici o navrat k ,jadru malby*, tj. zaméfujici se na samotny proces malovani. Newyorska
Radical Painting Group sdruZovala umélce jako Raimund Girke, Marcia Hafif, Joseph Marioni, Oliver Mosset,
Doug Sanderson, Phil Sims, Howard Smith, Erich Saxon, Susanna Tanger, Frederic Matys Thursz, Giinter
Umberg, Jerry Zeniuk a dalsi.
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Urgity vliv mél i on na mne, protoZe naSe rozhovory mi pomahaly rozvijet vlastni ndzory
a postoje. Pro mne bylo také napinavé diky nému poznavat novou hudbu, o kterou jsem
se do té doby nezajimal. Hauke se o hudebni népli ve Spoleénosti pro akustickou
prvni pomoc staral viceméné sam. KaZdopadné kuratorsky dokazal pfinést i ve vytvar-
ném oboru vice neZ ja v hudebnim. Podstatny rozdil mezi ndmi byl v postoji k uméni
a umélcim. Zatimco Haukeho vzdycky zajimalo oboji, pro mne méla osobnost umélce
vétSinou jen podradny vyznam. Volné podle Adorna: Kdyz uz je umélecké dilo jednou
na svété, pak méa byt vnimano jako svébytné — ma se potvrdit samo.“?®

Grodnickdv vzor predstavoval pro Hardera zasadni impulz a povzbuzeni. V relativni
izolaci, jakou v Kielu zaZival, bylo nesmirné dilezité mit moznost probirat vlastni napady,
v rozhovorech s nékym trochu star$im a zku§enéjSim tfibit mySlenky, navzjem se povzbu-
zovat. Po letech vzpomina Harder na Rainera Grodnicka s velkym respektem:

»Jeho dilo na mne udélalo velky dojem, ale nejsilngjsi byl zpisob, jakym sva dila pre-

zentoval. Dokazal vytvofit plsobivy moment, ktery bral dech. V minimalistickém uméni

se prvky opakuji proto, aby v dile nevznikla hierarchie. Rainer byl jaksi schopen vytvorit
situaci, kdy hierarchie nevznikla ani v rdmci dila, ani ve vztahu s Zadnymi prvky v mist-
nosti: koberec, stény, v8e pfispivalo pouze svou pfitomnosti. Hodné jsem se od néj
naudil, aspon doufam... Bohuzel tvrdé podminky obchodu s uménim zapficinily, Ze
Rainer prestal malovat.“?*

Grodnickova umélecka odmlka byla spjata se zacatkem devadesatych let, tedy s obdo-
bim, kdy zacal pracovat jako vedouci techniky v galerii Kiinstlerhaus Bethanien a mél jen
malo ¢asu na vlastni tvorbu. V té dobé — kdy byl z existen¢nich diivodi pfinucen zabyvat
se instalovanim uméleckych dél jinych vytvarnikd — mél také pfileZitost nahlizet na umé-
lecky svét z druhé strany. Jeho zkuSenosti vyustily v trpké poznani:

»ProtoZe jsem mél co do €inéni s opravdu mnoha a mnoha umélci, dosel jsem k tomu,
tuto praci opustil, ztratil jsem na jedné strané kontakt sam se sebou, kaZdopadné se
svym uméleckym J&, a musel jsem venkoncem konstatovat, Ze jsem byl taky pitomec,
jenze ne tak velky a ne dost egomanicky. Na rozdil od mnoha svych kolegt, zejména
z expresionistické branZe, v zdsadé netrpim posedlosti malovanim. Mam sice obcas
takové Ci onaké ndpady co se tyCe uméni, ale drZzim se produk&né-technického hle-
diska, jak je popsano v Uvodu do konceptualniho uméni: ideje mohou, ale nemusi, byt

23 Rainer Grodnick. Osobni korespondence. E-mail autorovi z 9. listopadu 2015.
24 Hauke Harder. Osobni korespondence. E-mail autorovi z 19. fijna 2014.
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realizovany. Zklaman také tim, Ze umélecka tvorba vice penéz spotiebuje, neZ vynese,
a ja jich pfitom mam tak malo, vydavam je radéji za jidlo a vino.“?

Robert Bresson

S filmovym dilem Roberta Bressona (1901-1999) se Hauke Harder seznamil pomérné
brzy, mnohem dfive, nez zacal komponovat. Obdivoval pfedev§im jeho praci s neherci
a zpuUsob, jakym Bresson dosahoval silného G€inku prostrednictvim Gspornych zabérd.
Hluboce na néj zapUsobily také Bressonovy Poznamky ke kinematografu, ze kterych vstre-
bal hodné podnétl pro pozdéjsi vlastni tvorbu. Zde nasel fadu pozorovani, nazord, plant,
Uvah i estetickych soudd, které se daji beze zbytku vztahnout i na jeho hudbu.

Dovolim si zde malé srovnani:

Harder se od poc¢atku zaméruje na velmi omezeny hudebni materidl, s nimz naklada
Usporné, a cilené vyuziva jeho potencial.

/ Bresson: ,Schopnost dobte vyuZit vlastnich moznosti se zmensi, kdyzZ jejich pocet
vzroste."?®

Harder se zaméfuje na samotné intervaly, tedy hudebni materidl, ktery je pro ostatni
skladatele vétSinou sdm o sobé bezvyznamny.
/ Bresson: ,Prilnout k bezvyznamnym obrazdm (ne nevyznamnym?7).*

Harderlv pomér k interpretiim pfipomina Bressonovu praci s neherci (Bresson jim fikal
,modely"). Harder neklade na interprety Zadné pfehnané pozadavky, nechce po nich Zzadny
speciélni vycvik, pfipousti (v rdmci maximalni snahy o perfekini provedeni) lidsky faktor
a pfirozenou nedokonalost. | kdyz piSe pro konkrétni interprety, neznamena to, Ze by jeho
skladby byly vazany vyhradné na né. Nenuti je také, aby se mu podfizovali ve zplsobu hry
a hudebnim projevu (opét v ramci maximalni snahy o perfektni provedeni).

/ Bresson: ,Respektovat lidskou pfirozenost a neprat si, aby byla zfetelné;si, nez je.“?®

Harder nevyZaduje po interpretech Zadny psychologicky vhled, Zddné dramatizovani,
7adnou snahu vyzdvihnout to & ono. Rikéva jim: ,Prosté to jen ud&lejte!”

/ Bresson fikaval svym modeliim: ,Nemyslete na to, co fikate, nemyslete na to, co
délate.” A jesté: ,Nepremyslejte o tom, co fikate, nepremyslejte o tom, co délate."?°

N

5 Rainer Grodnick. Osobni korespondence. E-mail autorovi z 9. listopadu 2015.

N
o

Bresson, R., Poznamky o kinematografu, s. 11.
27 Tamtéz, s. 16.
28 Tamtéz, s. 15.

29 Tamtéz, s. 21.
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Harder vyuziva opakovani k tomu, aby interpret postupné dosahoval vétsi presnosti.
/ Bresson: Nékolik zabérl stejné véci, jako malif maluje nékolik obraz(i nebo kresli
nékolik kreseb téhoz predmétu a kazdym z nich postupuje smérem k presnosti.®°

Nejedno Bressonovo dictum nachazi v Harderovi toho, kdo je uskuteénil (odkaz
na stranku se vztahuje k Geskému vydani):

— Byt zaniceny pro pfiméfenost.®! (s. 22)

— Z4dna intelektudlni nebo cerebrélni mechanika. Jednoduse mechanika. (s. 36)

— Porugovat rovnovahu pro jeji znovunabyti. (s. 37)

— PFitdhni pozornost divaka (tak jako fikame, Ze komin tahne). (s. 42)

— PribliZit véci, které jesté nikdy pFiblizeny nebyly a nezdaly se na to pfipraveny. (s. 43)
— Bud prvni, kdo vidi, co vidi$, jako to vidi$ ty. (s. 47)

— Vrétit minulost pfitomnosti. Kouzlo pfitomnosti. (s. 47)

— Stara véc se stane novou, kdyz ji oddéli§ od toho, co ji obvykle obklopuije. (s. 48)
— V8echny ty dojmy, které ziska$ opakovdnim (obrazu, zvuku).

— Praktikovat zdsadu nachazeni bez hledani. (s. 55)

— Rytmy. V8emocnost rytm(. Trva pouze to, co je zachyceno rytmy. Podfidit obsah
formé a smysl| rytmam. (s. 56)

— KdyZ nevis, co délas, a kdyz to, co délas, je nejlep$i, to je ona inspirace. (s. 67)

— Uspornost. Opakovanim tych? zvuk( a téZe hlasitosti dej na v&domi, ze je &lovék
stale na tomtéZ mist8. (s. 69)

— Vytvofeni emoce pomoci vzdoru vic¢i emoci. (s. 98)

30 TamtéZ, s. 83.

31 Tamtéz, s. 22.
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— Zbavit véci obvyklosti, chloroformu. (s. 104)
— Aniz by se cokoli zménilo, at je v8echno jiné. (s. 106)

Harderovym velkym snem bylo vytvofit hudbu k Bressonovu Procesu Jany z Arku (1961).
Zatim v8ak vSechny dosavadni pokusy o uskuteénéni tohoto projektu ztroskotaly.

Jasudziré Ozu

Japonsky filmovy reZisér Jasudziré6 Ozu (1903-1963) pFispél vyvoji svétové kinemato-
grafie osobitym pojetim, které jej fadi mezi nejrespektované;jsi filmové tviirce. Jeho jméno
vSak neni tolik znamo, jako Sergej Ejzenstejn, Orson Welles, Ingmar Bergman &i Federico
Fellini, a dokonce ani jako jeho japonsti kolegové Akira Kurosawa nebo HiroSi TeSigara.

Cesky japanolog a znalec japonského filmu Antonin Liman o ném Fika:

.| kdyZ filmovi fajnSmek¥i a odbornici na celém svété Ozua obdivuji a miluji, neni tento
velky reZisér stale jeSté plné docenén. Jeho originalni estetika se od hollywoodské
prili§ 1isi. Velka ¢éast ucinu jeho nejlepsSich filma je zakédovana v onom bohatém sou-
boru japonskych hodnot symbold, ktery uz tak divérné neznaji ani sami Japonci.”3?

Naméty Ozuovych filml i jejich zpracovani se vymykaji obecné pfijatym konvencim:
v jeho filmech se neobjevuji pfechody, scény na sebe navazuji ostrymi stfihy nebo pomoci
dlouhych zabérli na statické objekty. Ozu minimalizoval pohyb kamery, ktera byla ¢asto
umisténa niZze — jako by byl vyjev sledovan osobou sedici na rohoZi tatami. Nedramatické
a déjoveé prostinké pFibéhy zachycuji Zivoty ,oby&ejnych lidi*, spektakularni scény, na nichz
si filmafi tolik zakladaji, byvaji vyjadreny elipsou a na platné se viibec neobjevi.

Pro Haukeho Hardera se stal Ozu vzorem ve svém pfistupu k tvorbé. Diraz na jed-
noduchost prostfedk(l a zaroveri na intenzivni vnimani detaill, neokdzalost a prostota
vyrazu, sila opakovani, zdrZenlivost v podani. Pfi pozorném poslechu midZzeme pozorovat
i u Hardera néco jako ,sled scén”, v nichZz dochazi ke zméné atmosféry bud proménou
intervalQ, ¢i odliSnou rytmizaci. Pfi poslechu skladby Out of Tune pro klavir preladény
do pfirozeného ladéni, kde vynika barevna jedine€nost zvolenych intervald, se nemohu
ubranit podobnému ,dojeti", jaké pocitujeme pfi sledovani Ozuovych filml. Kazda sebe-
mensi zména vytvari jinou ndladu, a prestoZze bychom tuto hudbu tézko oznadili jako ,nara-
tivni*, fazeni nékdy jemné odstinénych, jindy zase prudce kontrastnich obrazd pfipomina
Ozuovu préci s kamerou.

32 Liman, Antonin. Mistfi japonského filmu. Praha — Litomysl: Paseka, 2012, s. 134.
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...it’s not music - it’s just intonation...

Toto oblibené réeni Wernera Duranda® — byt minéné v jinych souvislostech — pouka-
zuje docela vtipné na nejvyraznéjsi rys Harderovy hudby: absenci jakékoli hudebni réto-
riky a viibec snahy predvadét kompoziéni um. Skladby Haukeho Hardera se vyznacuji
napadnou jednoduchosti a pfimoc€arosti. Ma v oblib& neménné tempo, které rad definuje
v BPM (beats per minute) — jako by $lo o tane¢ni hudbu ve stylu techna. Opakujici se
rytmické vzorce jsou mu v8ak pouze prostredkem, jak nechat zaznit disté intervaly. Ryt-
mus a opakované rytmické vzorce (patterns) mu umoZiiuji ukdzat kvalitu intervald, dovoluji
posluchaclim je slySet, podobné jako monochromni malifstvi umoZniuje vidét konkrétni
barvu. (Ostatné tento typ vytvarného uméni patfi k vyznamnym zdrojim Harderovy este-
tiky.) V hudbé jsou totiz intervaly vétSinou chapany jako ,pouhy material*, z néhoz jsou
budovany hudebni myslenky.

Jako nikdy nevstupujeme do téZe feky, tak ani opakované tény nejsou nikdy stoprocentné
stejné, a pokud se na né zaméfime, dochazi k neGekanému rozsifeni vnimani. V kontextu
soudasné hudby plsobi Harderovy skladby osvézivé. Ackoli nejsou psany s néjakym humo-
ristickym zamérem, plsobi nékdy dokonce vesele. Je to dano tim, Ze postradaji jakékoli
psychologické rysy, které by odkazovaly k pesimistickému vyznéni. Postradaji konvenéni
dramatiCnost a afektovanost, kterd je jinak v hudbé velmi dobre zabydlena. Predstavuji
objektivistické pojeti hudby, jaké snad existovalo naposledy v obdobi vlamské polyfonie.
NezatéZuji posluchace ,myslenkami*, které by si vynucovaly pozornost. Paradoxné pravé
tim jsou zajimavé a prindsi GUlevu. Davaji velky prostor posluchaci, aby zaujal svdj ,uhel
poslechu, dualismus subjektivniho a objektivniho v nich mizi.

Hudba Haukeho Hardera vyZaduje od posluchale trpélivost a urcity €as: ucho si totiz
potfebuje zvyknout na nové intervaly, lidskd mys| se pak potfebuje adaptovat na ,vyprazd-
nény“ hudebni prostor. Teprve az se Clovék smifi s tim, Ze ,jiné uz to nebude”, aZz se vzda
v8ech ocekdvani i predstav a odevzda se Cisté akustickému viemu, zjisti, Ze onen ,prazdny
prostor” je vlastné zapInén velmi bohatym dénim. Tato hudba nés nezahrnuje ,hudebnimi
myslenkami*, nechce posluchace vést ani ovladat, ale plsobi spiSe jako zrcadlo, odraze-
jici nasi vlastni mysl. Oproti jinym autordm, ktefi chtéji zabavit ¢i udivit riizné modelova-
nymi procesy, Harderova hudba nabizi zaZitek Cistoty a prlizraGnosti, svym charakterem je
terapeutickd, posluchac, ktery ji projde, se citi oCistén a vraci se do svéta posilen a svézi.
Je to hudba odvrhujici veSkerou vyumélkovanost a koncentrujici se na Cistou pritomnost.

Cista pfitomnost (Pure Presence) je také nazev Harderovy skladby z roku 1995. Daniel
J. Wolf piSe v komentéFi k ni:

33 Werner Durand, némecky skladatel, hudebnik a tviirce hudebnich nastrojd, ktery soustavné pracuje
s pfirozenym ladé&nim.
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,Podobné jako veSkerd komorni hudba Haukeho Hardera obsahuje Pure Presence
maly pocet fixnich téonovych vysek, promitanych v jednoduchych vzorcich na pravi-
delny pulz &i na Useky stejného metra. Harder notuje na pohled prosté obrazce, které
v8ak produkuji pomoci interferenci, kombinacénich tonl a dalsich akustickych jevl pro-
storové sluchové iluze. Uzky vybér ténl a opakovanych rytmil pFedstavuje referendni
body, podle nichZz se mlzZe poslucha¢ orientovat. Rytmické vzorce nejsou rozvijeny,
ale zacinaji i kon&i bez jakéhokoli logického &i rétorického dlivodu. Podobné Hauke
vybird svoje tony podle jejich ,transparence’ a jejich mozZného rozplynuti v celkovém
tvaru (Gestalt). V jeho poslednich skladbéch je této transparence dosazeno vybérem
tond, které jsou k sobé ve vztazich ¢astkovych tont alikvotni fady.

V pfipadé Pure Presence odpovida vybér tont harmonickym (mezi 11. a 144.) nezné-
jiciho a — coby ton neslySitelného — fundamentélu A o frekvenci 6,875 Hz. Ackoli
kompletni kolekce téchto tonl je statickd, bez tondlnich funkci, vznika zde kyvadlovy
pohyb barev pfipominajici toniku a dominantu mezi intervaly 11:32 (zhruba o 50 centd
niz8i D ve violoncellu a ton a ve viole) a 24:42 (e klarinetu a asi o 30 centd nizsi d’
lesniho rohu); navic klastr palténl rizného rozméru s pfidanym dominantnim ténem
ptfimo odkazuje na ,akord snd' La Monte Younga — i kdyZ bez Youngovych striktnich
pravidel vedeni hlasu.

Poprvé zde Harder neuréuje tempo v ,BPM' (beats-per-minute, a la techno) jako sou-
¢ast nazvu. Rovnéz poprvé zde skladatel pouZzivd tempové zmény, v€etné nahlého
stfihu do dvojnasobného pohybu (,double time'). A presto zakladni pulz ziistava dost
pomaly na to, aby vznikala mnohonédsobnd déleni v prevazujicim metrickém prostiedi.
Réazem instrumentace (klarinet, lesni roh, smy&cové trio a klavir) je jakysi druh Wald-
musik’, v niZ ale otazka perspektivy neni nikdy jednozna&né vyreSena ve prospéch
strom( nebo lesa.“3

Kompoziéni uchopeni reality zaméstnava Hardera stale znovu. ,Ale otdzka perspek-
tivy neni nikdy jednoznacné vyreSena ve prospéch stromd nebo lesa.” Harderovymi slovy:
,Namalované kola&e jsou stejn& skute&né jako ty upedené. Ale nedaji se jist." (Cimz mini
labilni rovnovahu mezi konstruktem a intuici.) Nebo: ,Die Idee vom Klang ist nicht so
wichtig wie der Klang selbst.“ (Myslenka zvuku neni tak dllezita jako zvuk.) Boudewijn
Buckinx o tom mluvi ve svém komentéri k Harderové skladbé Painted cakes are real, too:

»Je to tak, jak sdéluje ndzev: ,Namalované kolaGe jsou také skute&né' (1998/2000).
Krasné tény jsou opakovany znovu a znovu, aby se dosahlo Cistého zvuku. Opakova-

34 Wolf, Daniel James. Hauke Harder: Pure Presence (1995), a program note [online]. [cit. 10. 11. 2015].
Dostupné z: http://home.snafu.de/djwolf/bibhome.htm.
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posluchace, ale proto, aby se hloubgji proniklo do zvuku. Pfedposledni Gsek s onim
repetovanym intervalem je Uplné zjeveni. Pfipomina mi historky, které mél tak rad John
Cage a ve kterych na zavér nepfichazi rozuzleni, ale Cerstvé holé tvrzeni. Tento Usek
pripomind akusticky efekt zvonu. Celd skladba se svymi proporcemi stava ¢imsi podob-
nym jakési gigantické ¢i mikroskopické analyze jediného zvuku zvonu, samozfejmé
namalovaného, ale prece skuteéného."s®

V konfrontaci se skladbami Haukeho Hardera si miZzeme uvédomit, kolik mimohudeb-
nich nanosu vytvorila hudebni historie, kolik manipulativnosti, afektovanosti a bombas-
tiénosti, citové hysterie a technického exhibicionismu obsahuje kanonizovany repertoar
klasické, ale i soudobé hudby. Snad diky tomu, Ze Harder v tomto svété nevyristal, nebyl
vystaven vlivim, které profesiondlniho hudebnika formuji a (jaksi automaticky) byvaji zto-
tozriovany s hudbou jako takovou.

Harderovo pojeti kompozice nezapada do souasného mainstreamu a sméfuje také
k jinym cilim. | kdyZ byl vyrazné ovlivnén teoriemi Johna Cage o osamostatnéni zvukd
i jeho odkazy na zen-buddhismus, nikdy nepfijal Cageovu kompozi¢ni praxi ndhodnych
operaci a neurcenosti (indeterminacy). Na rozdil od Cage, ktery pod vlivem D. T. Suzu-
kiho odkazoval k zenovému udeni sekty Rinzai s jejim dirazem na néhlé osviceni (satori),
Hauke Harder inklinuje spiSe k praxi sekty Soto, ktera dba na ,pomalou cestu” postup-
nych krokt skrze meditaci vsedé (zazen) a maximalni pozornost k béznému Zivotu. Zenovy
Mistr Sando Kaisen Fika:

.Praktikovat zazen znamenda pozorovat dychani takové, jaké je, s velkou upfimnosti
a pozornosti. Nehledejte ani si nepredstavujte Zddného Buddhu, Zadny nebesky stav,
Zadné zasluhy, Zadné osviceni ani Zddnou odménu jakéhokoli druhu. Pokud jste upfimni
ve svém dychani a pozici svého téla, pak jste upfimni ve v8ech vécech.

Jste-li pravdivi pfi dychani, jste pravdivi pfi mysleni, vyjadfovani i jednani.

Zen, to neni moudrost, je to skute€nost takova, jaka je.

Nikdo nemize dychat za nés.“%®

Ve svych skladbach Harder vede hrace k prijeti podobného postoje k hudbé, kterou
hraji. Neni Uplné snadné to prijmout: vratit se do pozice Uplného za&ateénika, ktery se
teprve uci tahat smy&cem, drZet jediny tdn na dechovém nastroji ¢i udefit klavesu na kla-
viru. Hudebni pedagogové se vétSinou snazi dosédhnout s Zaky co nejvétsich pokrokd, cvici

35 Buckinx, Boudewijn. ,Painted cakes are real, too (1998/2000)" [online]. [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné
z: www.haukeharder.net.

36 Sando, Kaisen. Zen [online]. [cit. 10. 11. 2015]. Dostupné z: http://www.sotozen.cz.
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se technika a prohlubuje vyraz. Casto aZ mikrofon nahravaciho studia odhali, 7e okazala
virtuozita nema Uplné pevné zaklady.

Druhym problémem je nervozita na pédiu, ktera se projevuje zrychlovanim a nedodrzo-
vanim pauz (to se stava i nejvétsim Mistriim). Mysl| potfebuje byt stéle zaméstnana néjakymi
Ukoly, a kdyZ je nema, zacne si je pfidavat, objevuji se nevolané myslenky, sebehodnoceni,
strach ze selhani... Vybuji rychle jako plevel.

»Plevelem mysli nazyvame zauzlované predstavy, pocity a nazory, stejné jako jejich
zaSmodrchané spleti. Jsou to Uzkosti, obavy, negace a klamna zdani. Mohou se v nas
dosiroka rozrist a zdivocet, pokud je v€as nevytrhame a nevykorenime. Takové mys-
lenky nas pevné sviraji, hali v§e do temnych mracen a sabotuji nase aktivity."%”

Cesta z téchto obtiZi (a ktefi hudebnici je neznaji?) vede névratem k UpIné zakladnim
Ukonlm, které jsou pokladany za tak samoziejmé, Ze se jim nevénuje Zadna pozornost.
Brenda Soshanna popisuje prekvapeni lidi, ktefi pfichazeji do zenového centra se svymi
¢asto uz nezvladnutelnymi psychickymi problémy a misto o¢ekavaného rozhovoru a feseni
toho, co je trapi, dostanou prosty ukol jako vydrhnout podlahu &i jen sedét v klidu. Zdra-
haji se pfijmout, Ze lékem na jejich trapeni méa byt néco tak jednoduchého. Podobné:
zaméfit se na jediny tén a bedlivé jej pozorovat v celé délce jeho trvani nds mize privést
k tomu, Ze zaneme cvidit i hrat jinak, Ze zaCneme pfi hfe vnimat skuteény zvuk, ktery
z nastroje vychazi, a nikoli nasi pfedstavu o ném. Nebot vnimat to, co doopravdy existuje,
bez kontaminace vlastnimi projekcemi, ndzory, soudy, pfanimi, strachy a bdhvi ¢im jesté,
vyzaduje udélat néco, co je ndm dost proti srsti: vzdat se celé své myslenkové nadstavby,
kterou si na kazdém vjemu budujeme a o které se domnivdme, Ze je naSi identitou, Ze nas
chrani pfed ,nesnesitelnou vSednosti* materidlniho svéta. Pro Haukeho Hardera je v8ak
zajimava pravé oblast ,vSednosti“ €i ,obyCejnosti“, v intervalech nevidi néco podradného,
co je pouhym vyjadfovacim prostfedkem, ale bere je jako projev skute€nosti, ktera je sice
znama4, ale tim padem vlastné nevnimana. Vétsinu skladateld i posluchadli nezajimaji pfilis
samotné intervaly jako spiSe jejich zmény. Hudba poskakuje nahoru a dold, intervaly se
zvétSuji a zmensuji, u Zddného se nesetrva dlouho — jenom nenudit! Hauke Harder naopak
zamérfuje pozornost na tyto elementy a snaZi se je ukdzat samotné. A protoZe pracuje vét-
Sinou s intervaly vybranymi z harmonického spektra, které je sice vSeobecné znamé, ale
jeho intervaly (zejména mezi vy§8imi harmonickymi) nejsou pfili§ oposlouchané, Harderovy
skladby viibec neplsobi banalné.

Tak jako Bresson preferoval neherce, tak i Harder se ve svych skladbach vyhyba oka-
zalé virtuozité. PrestoZe jeho hudbu hréli Spickovi interpreti jako klavirista Daan Vandewalle,

37 Soshanna, Brenda. Zen a uméni lasky. Praha: Eminent, 2005, s. 91-92.
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Tirmchen Ensemble, trombonista Roland Dahinden &i klaviristka Hildegard Kleebova, je
psana jakoby pro ,amatéry“s® — skladby jsou technicky nenaro¢né, obsahuji maly pocet
ténovych vysek a vyuZivaji relativné jednoduché rytmické vzorce, velmi ¢asto maji jednot-
livé nastroje pfidéleny pouze po jednom ténu. Jeho idedlem je staticka, velmi koncentro-
vana hudba. Soustfedit se na néco tak elementarniho jako jednocarkované g (o 30 centl
niz§i oproti temperovanému ladéni) do nekoneéna opakované v ptlovych hodnotach, neni
na trombon zas aZ tak jednoduché, jak by se zddlo. Pfipomina to zenovou meditaci: nic
nedélej, jen sed a klidné& dychej, poditej pfi tom vydechy od 10 do 1 a zase znovu! Ze t&
to nebavi? Stejné to udélej! Pod tlakem tak ponizujiciho lehkého tkolu se ¢lovék najednou
krouti jako drceny &erv. VZdyt to nejde...! Na to je tfeba cvik — zkrotit neustale poskaku-
jici mysl chvilku trva! Podobné pfi interpretaci hudby Haukeho Hardera dochazi ke kon-
centraci, kterd se pak jakymsi tajemnym zplisobem prendsi i na posluchace. PrestoZe to
je hudba, kterd se snazi neoperovat s zadnymi emocemi, nevyZaduje je po interpretech
(po téch naopak vyZaduje pouze soustiedéni na elementarni (kony), neznamena to, Ze by
posluchad pfi ni Zddné emoce nepocitoval, Ze je neobsahuje. Nejde vlastné tolik o pouhé
konfigurace ténl — to by podcitac zvladl jisté preciznéji — ale o to, Ze je vytvareji Zivi lidé,
ktefi se snaZi zkrotit svoje energie. Zaroven zde pUlsobi pfirodni zakonitost harmonického
spektra, takZe (pfinejmensim po urcitém Case) dojde ke spontannimu vyladéni intervall
a ty pak maji schopnost plsobit na vyladéni posluchact a harmonizovat jejich psychiku.®®
Samoziejmé to vyZaduje urcitou miru pozornosti. Pokud se ¢lovék neponofi do konkrétniho
zvuku, nezaposloucha se do jeho pribéhu a doznivani, pokud pouze registruje hudebni
déni zpGsobem ,...aha, to zndm, a co dal?*, tak bude zklamén. Ale takovy poslucha¢ bude
zékonité zklaman vzdycky.

38 Snadnost je ovSem jen zdanliva a spiSe teoreticka. Ve skutecnosti jsou tyto skladby nédroné na presnost
a pozornost a vyZaduji uréitou psychickou pfipravenost, kterou disponuji vétSinou jen velci interpreti. Je totiz
smutnou skuteénosti, Ze i zkuSeni profesiondlové, ktefi Harderovu hudbu podcenili (v notach vypada tak
nenéro¢né...), na ni beznadéjné pohoreli.

39 Pfi brnénském provedeni skladby Jamese Tenneyho /n a Large, Open Space 25. bfezna 2008, kde

pod vedenim ¢lend kanadského souboru Quatuor Bozzini Géinkovali studenti JAMU a FF MU, doslo

k pozoruhodnému Ukazu: pfi této témér hodinové kompozici zaloZzené na nahodné distribuovanych ténech
harmonického spektra byli posluchaci vyzvani k volnému pohybu mezi hragi rozmisténymi ve velkém
prostoru auly VUT; pfestoZe to bylo publikum vékové i socialné velmi riznorodé, prekvapivé vsichni pfitomni
jevili znamky jakéhosi ,o€arovani* — zacali se pohybovat stylizovanym zpisobem, jako by se vznaseli bez
tize ve zvlastnim, zpomaleném tanci, projevovali si vzajemnou ohleduplnost a vydrzZeli nemluvit, cozZ je pfi
kulturnich akcich témér neuvéritelné. Urcitou roli zde mohla hrat extrémné nizka hladina zvuku, koncentrace
hraca a pravdépodobné také harmonizujici Gcinek alikvotnich tond, zaZivany v neobvyklé mife. Kazdopadné
zde vznikla naprosto ojedinéla atmosféra, kterd vydrZela po celou dobu trvani skladby. Bylo by jisté posetilé
domnivat se, Ze zdvazné spoleCenské problémy by bylo mozné fesit CastéjSim provozovanim skladeb

v pfirozeném ladéni, nicméné podle tohoto zaZitku soudim, Ze Fesit je politickymi jednanimi, &i dokonce
(feGeno slovy Carla von Clausewitze) ,pokratovanim politiky jinymi prostfedky*, je jesté posetilejsi...
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65} Hudebni realista Hauke Harder, Jaroslav St’astny

Skladby Haukeho Hardera
76 BPM (1990) pro klavir, prem. Brigida Romano, Kiel, 1991

224 BPM (Minimal Tango) — (1991) pro trombon, housle a klavir,
prem. Leo Verheyen (trb), Rik Callewaert (vl), Anja van Dyck (pf), Kiel, 1991

320 BPM (Why Beats?) — (1991) pro flétnu, klavir a zvonkohru,
prem. Catherine Binard (fl), Luc Gerard (pf), Brigida Romano (perc), Liége, 1992

80/120 BPM ,Rainer Grodnick hadn’t stopped painting” (1993) pro violu a klavir,
prem. Ellen Ruth Rose (va), Pi-Hsien Chen (pf), Kolin nad Rynem, 1993

112 BPM ,Einfach eine Mechanik” (1994) pro smy&cové trio,
prem. Thirmchen Ensemble (Clemens Merkel — vn, Ellen Ruth Roseové — va, Caspar

Johannes Walter — vcl), Salzau, 1994

Pure Presence (1995) pro klarinet, lesni roh, housle, violu, violoncello a klavir,
prem. Ensemble Modern, Frankfurt nad Mohanem, 1996

60/240 BPM ,Wat mutt, dat mutt" (1996) pro trombon a klavir,
prem. Roland Dahinden (trb), Hildegard Kleeb (pf), Hamburk, 1996

Cameo Cases (1997), hudba k filmu Kaie Zimmera [montéaz]

Autunno del Tartufo (1999) pro tubu, housle, dvé flétny a klavir,
prem. Ensemble Zwischentone, Berlin, 1999

Mountains are Mountains... pro alpsky roh a sinusové oscilatory (1999),
prem. Roland Dahinden, Riimlingen (Svycarsko), 1999

Painted Cakes are real, too (1998/2000) pro trombon, violu a klavir, Dahinden
Kleeb Polisoidis, Kiel, 1999, 2. verze: Dahinden Kleeb Polisoidis, Frankfurt nad
Mohanem, 2000

Bryndzové Halusky (2000) pro klarinet, housle, violu a violoncello,
prem. Opera Aperta Ensemble, Bratislava, 2000

Star Nr. 74 (2001) pro klavir, prem. Daan Vandewalle, Deinze (Belgie), 2002
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Kleines Chroma, grosses Limma (2001/2003) pro klarinet, housle, violu a violoncello,
prem. Opera Aperta Ensemble, Kiel, 2002, prem. 2. verze: Opera Aperta Ensemble,
Brno, 2003

Der Geschmack von griinen Heringen (2003) pro klarinet, flétnu, housle, violoncello
a klavir, Moens Ensemble, Brno, 2006

Like Bells, Painted Bells (2004) pro klavir, prem. Daan Vandewalle, Bratislava, 2004

One by One (2005/2007) pro klavir v pfirozeném ladéni, prem. Hildegard Kleeb,
Boras (Svédsko), 2007

Koolmees en Pimpelmees (2005) pro klavir

Munching it up in one mouthful (2006) pro violu a sinusové oscilatory,
prem. Dimitrios Polisoidis, Styrsky Hradec, 2010

Dér 'n Dér (2007) pro citeru v pfirozeném ladéni, prem. Georg Glasl,
Fiirstenfeldbruck (N&mecko), 2011

Cultivating the Empty Field (2007) pro dvé citery, prem. Irmengard Auer, Brigitte
Wallner, Mnichov, 2008

Winter in Octaves (2007) pro klavir, partitura on-line
Dedalus (2008) pro dva hlasy a sedm nastroj
Een Annern Schnack (2009) pro dvoje housle, violu a violoncello

Out of Tune in Tune (2010) pro klavir v pfirozeném ladéni,
prem. Satoko Inoue, Tokio, 2010

88BB (8 strings — 8 primes — bowl-back) — (2011) pro mandolinu v pfirozeném
ladéni Didier Aschour, Pariz, 2011

Séparé et ensemble (2011) pro trombon a smyc¢cové kvarteto

Burgundisch Rot (2012) pro violoncello a klavir, prem. Almut und Andreas Griinkorn,
Juhnsdorf (N&mecko), 2012
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HCDE (2012) pro flétnu a zvukovy zdznam, prem. Erik Drescher, Berlin, 2012
Auf und Ab (2013) pro klavir, prem. Satoko Inoue, Tokio, 2013

He was born in Belgium, but... (2014) pro klavir

9 out of 12 (2015) pro cembalo

Diskografie

Hauke Harder: Painted Cakes Are Real, Too

60/240 BPM

76 BPM

224 BPM ,Minimal Tango*

80/120 BPM ,Rainer Grodnick hadn't stopped painting*

Painted Cakes are Real, too

Roland Dahinden — trombon; Hildegard Kleeb — klavir; Dimitrios Polisoidis — housle, viola
World Edition CD #0015 (2010)

Post-Minimal Set

Bryndzové halusky

(dal$i autofi: Peter Ablinger, Martin Burlas, Christopher Fox, Daniel Matej, Marek Piagek,
James Tenney, Peter Zagar)

Opera Aperta Ensemble

Institute of Media OF 0002 2 331 (2002)

Streichtrios von Daniel James Wolf und Hauke Harder

Hauke Harder: 172 BPM , Einfach eine Mechanik"

Daniel James Wolf: Figure and Ground

Thirmchen Ensemble

Clemens Merkel — housle; Almut Steinhausen — viola; Caspar Johannes Walter — violoncello
Material Press CD 001 (2000)

Zvukové instalace
Beats (1994)
pro sinusové generatory, zesilovace a reproduktory

Dva stabilni sinusové generatory jsou naladény v poméru pfirozené septimy 7 : 4. Druhy
par generatorl (méné stabilnich) je naladén co nejblize témto frekvencim, ale kvdli
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http://www.world-edition.com/world/we/english/epages/ecede/cd15.htm#_blank

nedokonalosti zafizeni vznikaji pomalé zaznéje, které tvofi neustale se ménici rytmickou
strukturu. Jeden z téchto t6nl je naladén na rezonanéni frekvenci prostoru.

Grigio uno (1996)

pro sinusové generatory, zesilovaGe a otevieny basovy reproduktor (open bass speaker)
P¥i modulaci hlubokych sinusovych ténli uzavienym akustickym obvodem vznika
rytmicka struktura, diky niZ je zfetelné& slySitelné (za normalnich okolnosti nesly$né)

a yanalyzovatelné“ harmonické spektrum basového reproduktoru.

Grigio due (1998)

pro sinusové generatory, zesilovace a malé automobilové reproduktory

Jeden modulovany a jeden nemodulovany generator jsou naladény v poméru velké
sekundy (9 : 8). Vznika tak harmonické spektrum (jako v Grigio uno) spektrum kruhové
modulace.

7 : 6 (2001)

pro kovové pléty, snimace, sinusové generétory a zesilovace

Mald tercie v poméru 7 : 6, tvofend sinusovymi generatory, zni ze dvou kovovych platd
a je modulovana.

Schiiddeln (2007)

pro kovové pohéry, snimace, sinusové generatory a zesilovace

Sinusové generatory, naladéné v pomérech 6 : 7 : 9, tvorii akord, ktery pomoci snimact
zni ze Ctyr kovovych poharl a je modulovan na velmi pomalé razy.

Grigio tre (2008)
pro sinusové generatory, zesilovace a malé automobilové reproduktory
Rozsifené a variabilni verze Grigio due pracujici s akordy v poméru 6 : 7 : 9.

Sammer. Heinrich, Freund (1998)
Site-specific instalace na urovni ulice, Drazdany, 1998.

Kuratorska ¢innost

1989-1999 koncerty, vystavy, promitani: Gesellschaft fiir akustische Lebenshilfe
(s vytvarnikem Rainerem Grodnickem) v Kielu a okoli

2000 Carte Blanche, Frankfurt (Gesellschaft fir neue Musik)

2001-2003 Internet art — netzpflege.net

2002-2003 Kabinett fiir Klanggegenwart (Méstska galerie Kiel)

2010 festival Auf Achse (spoleéné s Hildegard Kleebovou)
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Filmy Haukeho Hardera a Violy Rusche

Tyto filmy vznikly diky podpore Filmwerkstatt Kiel der Filmférderung Hamburg
Schleswig-Holstein.

Masch un Gaiss (2010)
— experimentaln film vénovany Harderovu rodnému kraji Dithmarschen

No Ideas but in Things (2012)
— portrét skladatele Alvina Luciera zaloZeny pfevazné na jeho kompozicich, 96’

Zeile fiir Zeile (2014)
— portrét skladatele Ernstalbrechta Stieblera, 33’

Texty Haukeho Hardera
(ndzvy odbornych ¢asopist jsou uvedeny v mezinarodné pouzivanych zkratkach)

»Hyperfine Structure in the Rotational Spectrum of tert-Butyl Bromide"“
H. Harder, W. Stahl, H. Dreizler
Z. Naturforsch. 45a, s. 807-810 (1990)

»Nuclearquadrupole coupling in the I-type spectra of Chloro-, Deuterochloro- and
Bromoacetylene in the vb =1 Vibrational States"

N. Heineking, H. Harder, H. Dreizler

J. Mol. Spectrosc. 141, s. 299-308 (1990)

»An Automatic Scan Waveguide Microwave Fourier Transform Spectrometer*
M. Kriger, H. Harder, C. Gerke, H. Dreizler
Z. Naturforsch. 48a, s. 737-738 (1992)

»Determination of the Ring-Inversion Barrier in g-Thiobutyrolactone by Microwave
Fourier Transform Spectroscopy*

H. Harder, A. G. Lesarri, J. L. Alonso, H. Dreizler, J. C. Lopez

Z. Naturforsch. 47a, s. 588-590 (1992)

,One- and two-dimensional Fourier transform spectroscopy in the microwave and
radiofrequency range of trifluoromethane in the vibrational state v6=1"

H. Harder, H.-W. Nicolaisen, H. Dreizler, H. Mader

Chemical Physics Letters 214, s. 265-270 (1993)
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»Quadrupole Transitions in CF3Br Investigated by Two-Dimensional Fourier Transform
Spectroscopy in the Microwave-Radiofrequency Range*

H. Harder, H.-W. Nicolaisen, H. Dreizler, H. Mader

J. Mol. Spectrosc. 160, s. 244-252 (1993)

»Microwave, Millimeter-Wave and Submillimeter-Wave Spectra of 1.1.1-Trifluoropropyne:
Analysis of the Ground andvi0=1 Vibrational States and Observation of Direct |-Type
Resonance Transitions"

H. Harder, C. Gerke, H. Mader, J. Cosléou, R. Boucquet, J. Demaison, D. Papousek,
K. Sarka

J. Mol. Spectrosc. 167, s. 24—41 (1994)

,Direct I-type doubling transitions in the v6=1 vibrational state of CF3Br and CF3lI:
I-type resonance effects on the spin-rotation coupling®

C. Gerke, H. Harder

Chemical Physics Letters 255, s. 287-294 (1995)

»The direct |-type resonance spectrum of CF335CI in its vibrational state v6=1"
H. Harder, H. Dreizler, D. PapouSek
Molecular Physics 86, s. 107-124 (1995)

»Microwave, Submillimeter-Wave and High-Resolution FTIR Spectra of AsF3 in the
nu2 and nu4 States"

H. Biirger, J. Demaison, P. Dréan, C. Gerke, L. Halonen, H. Harder, H. Mader,

J. Radtke, H. Ruland

J. Mol. Spectrosc. 180, s. 85-99 (1997)

»Radiofreuquency, Microwave, Submillimeter-Wave and High-Resolution FTIR Spectra
of the v6=1 vibrational state of CDF3"

H. Biirger, J. Cosléou, J. Demaison, C. Gerke, H. Harder, H. Mader, M. Paplewski,

D. Papousek, K. Sarka, J. K. G. Watson

J. Mol. Spectrosc. 182, s. 34-49 (1997)

»Rotational Spectra of CF3CN in the centimeter, millimetre and submillimetre wave
ranges. Observation of direct |-type resonance transitions"”

A. Friedrich, C. Gerke, H. Harder, H. Mader, J. Cosléou, G. Wlodarczak, J. Demaison
Molecular Physics 91, s. 697-714 (1997)
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.Vibrational-Rotational Spectroscopy and Molecular Dynamics"

K. Sarka, D. Papousek (Herausgeber), J. Demaison, H. Mader, H. Harder
Advances in Physical Chemistry 9, s. 116—-238; World Science Publication,
Singapore, 1997

,Indeterminacies in vt(E)=1 Levels of C3v Symmetric-Top Molecules"*
J. K. G. Watson, C. Gerke, H. Harder, K. Sarka
J. Mol. Spectrosc. 187, s. 131-141 (1998)

,Fitting Rovibrational Spectra of C3v Symmetric Top Molecules with Unitary Equivalent
Parameter Sets: A Novel Application to the vt=1 Level"

H. Harder

J. Mol. Spectrosc. 194, s. 145 (1999)

»Radiofrequency, Centimeter-Wave, Millimeter-Wave and Infrared Spectra of SiDF3 in
the v6=1 Vibrational State"

L. Margulés, J. Cosléou, R. Bocquet, J. Demaison, E. B. Mkadmi, H. Biirger U. Wétzel,
H. Harder, H. Mader

J. Mol. Spectrosc. 198, s. 175-188 (1999)

»1he Reduced Effective Vibration-Rotational Hamiltonian for the vt=2 Levels of
C3v Symmetric Top Molecules*

K. Sarka, H. Harder

J. Mol. Spectrosc. 197, s. 254-261 (1999)

»Radiofrequency, Centimeter, Millimeter, and submillimeterwave of

PF3 in the v4=1 vibrational state"

E. Thiessen, J. Cosléou, P. Dréan, H. Harder, H. Mader, L. Margulés, K. Sarka,
U. Wotzel

J. Mol. Struct. 517-518, s. 91-103 (2000)

»Radiofrequency, Centimeter-Wave, Millimeter-Wave and Infrared Spectra of SiHF3:
Investigation of the Ground, v4=1 and v6=1 Vibrational States"

L. Margulés, J. Cosléou, R. Bocquet, J. Demaison, E. B. Mkadmi, H. Biirger, U. Wétzel,
H. Harder, H. Mader

J. Mol. Spectrosc. 200, s. 40-54 (2000)

»Thiessen, J. Cosléou, P. Dréan, H. Harder, H. Mader, L. Margulés, K. Sarka, U. Wétzel
J. Mol. Struct. Perturbation-allowed rotational transitions and A1-A2 splitting transitions
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in the ground, v2=1 and v4=1 vibrational states of SbH3 observed by microwave
Fourier transform spectroscopy: Extension of the effective hyperfine Hamiltonian®
H. Harder, C. Gerke, L. Fusina

J. Chem. Phys. 114, s. 3508-3523 (2001)

»Radiofrequency spectra of ethyl fluoride recorded with two-dimensional Fourier
transform spectroscopy using a coaxial sample cell*

U. Wétzel, H. Harder, H. Mader

J. Mol. Struct. 599, s. 317-321 (2001)

»The Rotational Spectrum of SiHF3 in the Vibrational State v6=2: Observation of
Direct I-Type Resonance Transitions"

M. Gnida, H. Mader, H. Harder, A. Huckauf, L. Margulés, J. Cosléou, J. Demaison,
P. Pra¢na, K. Sarka

J. Mol. Spectrosc. 216, s. 481-492 (2002)

»1he v4=1 State of 14NF3 at 493 cm-1 Studied by High-Resolution FTIR,
Centimeter-Wave, and Millimeter-Wave Spectroscopy*

N. Boulaftali, N. Ben Sara-Zizi, U. W6tzel, J. Demaison, L. Marulés, H. Harder,
H. Méader, E. B. Mkadmi, H. Birger

J. Mol. Spectrosc. 212, s. 41-52 (2002)

»The vt=1 Rovibrational Hamiltonian for C3v Symmetric Top Molecules Containing One
Quadrupolar Nucleus: Reductions and Applications to AsF3*

H. Harder, C. Gerke, L. Fusina, P. Drean

J. Mol. Spectrosc. 211, s. 1-6 (2002)

»Hyperfine structure of rotational transitions of 14NF3 in the v4=1 vibrational state“
U. Wotzel, H. Harder, H. Mader, L. Fusina
J. Mol. Spectrosc. 230, s. 99-101 (2005)

»The direct |-type resonance spectrum of CF3CCH in the vibrational state vi0=2"
U. Wétzel, H. Harder, H. Mader, P. Pra¢na, K. Sarka
Chem. Phys. 312, s. 159-167 (2005)

»The direct I-type resonance spectrum of CF3CCH in the vibrational state v10=3:
Extension of the theory of reduction to the H6n terms*

U. Wétzel, H. Harder, H. Mader, P. Pra¢na, K. Sarka

J. Mol. Struct. 780-781, s. 206-221 (2006)
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Priloha

Winter in Octaves
for piano solo written for Dan Wolf's Winter Album

Choose a pitch. This webpage will create a score which contains of numbers display-
ing the octaves of the pitch played simultaneously. Numbers from left to right define the
octaves of the chord (lowest octave being G-f sharp denoted as 1). Numbers appearing
more than once in a chord are considered as having appeared once. If a resulting chord
is spread too far, leave out one octave to make the chord playable. The chords should
be played (very) slowly that the attention might be paid to movements in partials created
by beatings due to imperfections of the tuning and natural inharmonicities of the strings.
Chords might be repeated to enhance attention.

Winter in Octaves

2 2 4 3
5 1 5 2
3 4 1 5
2 5 3 1
3 4 5 2
5 3 2 4
4 5 1 5
2 1 5 2
5 1 5 5
4 2 1 4
3 2 5 3
3 2 4 5
5 2 4 5
1 2 5 2
1 1 5 2
4 1 3 5
1 4 5 3
2 1 3 4
1 5 5 4
3 1 2 2
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