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JELENA HOLECKOVA-DOLANSKA

Ferdinand Pujman — utitel zpivajicich
herci - S

(Vzpominkova érta)

" Smim zacit osobni autobiografickou vzpominkou?

Prisla jsem na zaéatku Skolniho roku 1926—7 na prazskou kon-
zervatoi do Emauz s doktoratem filosofie a mnohem starsi nez moje spo-
luzacky a spoluzaci. Ale bylo mi uZ jasné, Ze musim zpivat, abych se
samostatné uZivila, Ze se neuZivim filosofii. Okolnosti, které mne piivedly
na konzervatof, se mi dnes zdaji podivuhodné jako usnaSeni sudiéek nad
kolébkami. '

Pravé na jare mého velkého rozhodovani, co udélat s vlastnim Zivotem,
oznamilo verejnosti reditelstvi Statni konzervatoie v Praze, Ze hodla za-
lozit operni studio pro mladé pévce a Ze se mohou ptihlasit uchazedéi,
ktefi maji- uméleckou pripravu takové urovné, aby se mohli piipojit
k absolventim konzervatoife ve studovéni opernich roli a pak i celych
predstaveni, ktera by Skola poradala. Vedeni proponované mladistvé opery
se ujimali Otakar Ostréil jako dirigent a Ferdinand Pujman jako reZisér
a vychovatel mladych adepti operniho uméni. Konkurs byl verejny a
pristupny mladym pévcim, af se uéili kdekoli a jakkoli, snad se hledaly
i genidlni talenty, které se neuéily vubec, ale uméji zazpivat.

Ostréil i Pujman, dvé jména zndmda a imponujici vSem, kdo stavali ob-
den na druhé galerii Narodniho divadla po osmnéactém, dvacatém roce
tohoto stoleti, vedla i mne do konkursu jako dvé hvézdy na cesté k umeéni.
NeuvaZovala jsem, co umim nebo neumim, ale byla jsem neodolatelné
zvédava, co ti dva mému zpévu reknou. Cesta k nim se mi tak sama
z niéehoZ nic oteviela. Pripravila jsem si sélo Jessiky z Foersterovy opery
a druhou éarii Dony Anny ve vlastnim pirekladé. Na Jessiku bohuZel ne-
doslo, ta by mi byla u Pujmana pichla! Ale Dona Anna, tfeba nedozpivana
— 6 jak jsem litovala, Ze mi byla ukracena kyzZena koloratura zavéru! —
sama mi vymohla pozvani, abych piiSla mezi osmi jedinci, vybranymi
z nepreberné hromady péveckych dobrodruht, k zapisu do operniho stu-
dia toho a toho dne do Emauz. _

Ferdinand Pujman stal u dveii své velké uéebny, kam chodili zpévaci
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»,do mimiky“, kdyz jsem §la po prvé na hodinu. Privital mne nékolika
slovy tak laskavymi, Ze moje touha po uméni se nade mnou vznesla jako
zativy oblak. Skoda, Ze jsem si nezapsala presné, jak mi to fekl; vyro-
zuméla jsem, Ze zna a oceliuje basnické dilo mého otce a Ze olekava, Ze
i ve mné plane néjaka ta jiskra bozi. A pak jsme se ihned dali do prace.

Technika operniho herectvi

Ve tridé byli snad jesté tri-étyri posluchaéi prijati do studia
»zvenci“. Byl mezi nimi i Jaroslav Gleich, tehdy lékarnik. Zacalo to po-
hybovou technikou.

Profesor Pujman zjistil, jak dychame ,dechem péveckym®, piipomnél
ukol branice v ovladani klidného dychani, centrum télesné sebevlady.
S mym dychanim byl jakZ takZ spokojen, sletcnu Hoifankovou uklidiioval,
aby nezdvihala nidechem hrud. Uéili jsme se klidné stit a ukazalo se,
Ze je to problém, Ze neumime ani stat ani chodit.

Cvié¢ili jsme energizaci svalstva a relaxaci. Piekondni zemské tiZe, kte-
rého je tfeba, abychom uméli klidné stat. Tento pujmanovsky princip
vstoupil trvale do mych pojmt a poZzadavki umélecké techniky a nabyl
ihned i obsahu ideového. V Pujmanové Skoleni bylo skute¢né mozno pie-
konavat zemskou tiZi: ¢lovék se proménil z obycejné holky na figuru,
na soSny zjev nebo na hofici plamen, ani nevédél. Za ulohu nadoma: vy-
pracovat postoj v dynamické Skale. Z pianissima, které bychom dnes asi
nazvali ,stav bez tiZe“, se svalstvem naprosto uvolnénym poznenahla,
vedenim svalového napindni od Spi¢ek nohou ke kolenum, stehniim, po
celém téle vzhuru; na napjaté §iji zvednout hlavu pomyslné skrze strop
co nejvySe a chodidly prostoupit podlahu, to je dosdhnout pohybového
forte, plného napéti téla aZz do strnulosti. Pak zacit ubirat od temene
hlavy a zavést v napéti decrescendo, povolovat, povolovat, aZz zase stojime
tiSe, tichounce, piano, pianissimo, ale piece jesSté rovné, cisté, uplné bez-
vyrazné stojime. Prijemnéjsi bylo po dosazeni fortissima nahle povolit,
provést akcentem (zvlastni pujmanovsky pohybovy termin, velmi srozu-
mitelny)y okamzité klesnuti energie a vratit se i tvari a oéima ,do civilu®.

Vypracovavani pohybové dynamiky je snad bézné ve Skoleni tane¢nikt
i sportovca, vSech artistd. Vim, Ze neli¢im nic nového. Ale Pujmanovo
feSeni zakladniho postoje zpévaka, predstavujiciho dramatickou postavu,
bylo radikalni, objevné a vnikalo adeptu herectvi pifimo pod kuzi...
Stejné jako dychani, i tento technicky dovrSeny, prisny postoj souvisel
prece s tim, co jsme méli umét z uceni zpévu. Ale kdo z nas si toho byl
védom, Ze je to zarovenn podminka ovladani hlasu a hudebnich piredstav?

Pak priSel pokus o zavedeni potrebného napéti do uvolnénych udu, pre-
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stoupit z nevédomého, ledabylého drzeni téla do zdmérného postoje, kte-
rym uz néco, nékoho predstavuji. Z niéehoz nic nas profesor Pujman po-
stavil, mne a Gleicha, asi na osm krokti od sebe v rovné lince, ani se nas
nezeptal, umime-li zpivat Marenku a Jenika — to se prece samo sebou
rozumélo — a rovnou to s ndmi zkusil, jak se ndm podari zahrat zacatek
Vérného milovani. Sedl ke klaviru a zpaméti predehral téch nékolik takta
pted Jenikovym nastupem k duetu. Podle presného rozdéleni taktt uréil:
»,Ted se na sebe podivejte — jdé&te k sob& — obejméte se a postupujte
spolu ¢tyri kroky piimo vpied.“ Spolu — ale jak srovnat krok? Provedli
jsme to §fastné, oba pravou nohou na tézkou dobu. Preruseno, to staéi.
»,Cviéte takto upravené kroky v lehké rytmické chtzi, piipravte si zpév
celého dueta.“ Vratili jsme se je§té jednou k zacéatku, Gleich zazpival
,Nechf se jak chce déje...“ stdla jsem bezradné a cCekala, az se budu
smét na ného podivat. Pujman ke mné pristoupil, troS§inku mi naklonil
hlavu dotekem prstd na temeni. ,,Naé ty ruce spojené pred klinem?“ Ruce
se néjak rozpojily, svésily podél bokt a malicko se graciézné v zapésti
nadzvedly, jenom vletét milenci do narucée. Po recitativu: podivat se na
sebe, kroky k sobé atd. Ta lekce byla jako krest a zehnal ji sdm Smetana.
Sli jsme z hodiny v krasném udivu a rekli jsme si s humorem: P&kna
Skola, prvni tkol: obejméte se!

Dalsi ukol a objevovani hudebnich zdkonitosti ve vlastnim téle: nauc
se chodit. Nikdo z nas neumél chodit prost&, rovné, pfesné ale nenépadné
rytmicky, rovnomérné v udaném tempu, ,nektizkovat® pravou nohou
pres levou a levou pres pravou. Na konci té malé drahy pres tfidu se
obratit na Spicce, na paté v neruSené linii, po obratu oviem nesmé&ji nohy
stat kiizem, a jde se zpét. Chtize je vSelijakd, kroky nestejné dlouhé, musi
nas vést hudba. Pujman hraje svym lehkym, muzikilné ryzim zptisobem,
co mu napadne, chodime a obracime se, a uz jsme rovnégjsi, rytmus nas
nese a nachazime mirné, tvarné napéti v chodidlech, v kolenou, v klou-
bech. Na doma ulozeno: ¢api kroky, vydrzet na chodidle levé nohy a pra-
vou nechat nékolik okamzikti zdviZzenou s kolenem vzhuru, pak lehce za-
mifit Spiékou k zemi, plynule prenasSet vdhu téla a zas bude levé koleno
nahoi'e a ¢eka si na svou muziku. Hudba nadm naladi tajné struny, ukryté
v udech, v pateri i v obliéeji.

Naucit se stdat vrcholi v sélovém vystoupeni koncertnim. U¢ili jsme se
pokusy i rozborem prijit na pdédium, presné a ladné se zastavit, nepre-
béhnout o pul kroku, nepteSlapovat, zaujmout sebevédomé postoj k so-
lovému projevu. Stat bez pohnuti, ale také beze strachu, bez kiecovitosti,
zklidnit dech a naladit vyraz obliceje. Mame piece i hlavu: nevytahuj
ramena, hlavu nepiedklanéj ani nevypinej. Néalada, piedzvést obsahu a
vyznamu skladeb, které budu zpivat. Zadné laciné usmivani, Z4dné pri-
madonské gesto, ani zas lezérni civil a osobni slabustky, koketovani, nad-
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naSeni, predstirani temperamentu. V postoji koncertniho zpévaka u klaviru
uz zacina sluzba skladbé, skladateli i basniku, které budeme posluchaéum
tlumocit. VzneSenost uméleckého ikolu! Bylo v tom skryté ocekavani,
budu-li ¢asem schopna zpivat Foerstera nebo Debussyho. Interpretace
celou bytosti. Co jsme se nazavodili v bezvadném zastavovdni! Pujman
u klaviru predehraval delSi i zcela kratké radky takti k nastupu. Kdyz
jsi védéla, jak to bude dlouhé, rozmérila sis zrakem vzdalenost k cili na
kroky: drobné, rychlé, vétSi, vdhavéjsi — a na konci hudebni véti¢ky
klidné a lehce: stat! NejruznéjSi druhy chiize pro ruzné postavy a posta-
viéky, hudba meénila temperament. Profesor hral ovSem i takové véty,
které vystihovaly mou vlastni povahu, délku a rychlost krokua, kterou mi
ur¢il jako vystiZnou, dovolujici uplatnit vrozenou gracii nebo energii,
vychovaval ve mné umeéleckou osobnost jako v kazdém.

Zastavovani improvizované znamenda vyvijet hudebni postfeh okamzité,
v neoéekdvanych proménéach rychlosti a dynamiky, nahlé preryvky, pauzy
v hudbé, akcent jako vykriénik a korunu jako zatajeni dechu, zaraZeni,
rozpaky — bylo treba postihnout pravé véas, vyrovnat krok, nechat ho
vaznout, ukvapené vybéhnout; a ustala-li ndhle hudba, zahrat vydrz
jakoby v ustrnuti a pak zas pokracovat jakoby nic. Velka zabava vznikala
z volného rozbihdni pres celou velkou tfidu pri zrychlovani tempa, gra-
daci vyrazu — a nahle prelom, zastavit. Nebylo to snadné nepreSlapnout
jeSté kruckem, kdyZz uz bylo po muzice. Zkuste si bézet allegro pp po
Spickach, pridat do accelleranda, ,letét slunci vstric“ a zas ubirat, nechat
krok zvaznét na celych chodidlech, ritenuto, ritardando molto a nahle
béac, néco se stalo, téZky dissonantni akord a postava se hrouti ve strachu,
klesne udésem, to uz jedou s sebou mimodék i ruce i hlava.

Profesor Pujman takto zkousSel a pozoroval hudebni postieh i pohybovou
pohotovost zaku, studoval jejich tvarnost hereckou, miru vrozené hudeb-
nosti, jejich bezprostfedni projev mimicky, temperament, osobni vlast-
nosti vnéjsi, ale myslim, Zze vidél kazdému aZz na dno duSe uZ pri téchto
hravych pokusech, Ze se velice bavil tim, jak se kdo predvadi.

Ukazalo se vSak, Ze mame i ruce. Pri prvnim pokusu hereckém nam
neuvéritelné prekazely, jako by k télu nepatrily a oprostény postoj kon-
certni s rukama svéSenyma podél boku se nam zdal nejobtiznéjsi. Poza-
davek piisného slohu: cely prednes slova i ryraz hudebni dat jen do obli-
¢eje, do o¢i a na usta a uz se ani nehnout, jen snad vahu téla prenést podle
naléhavosti obsahu, nenapadné pokrocit vpred stranou, ustoupit vzad.
Pomohou nam ruce? Jsou Spatné, spinaji-li se pred hrudi a jeSté horsi,
kdyz se pozvedaji a ,prosi“, jsou Spatné, kdyz se k sobé slozi nehybné
v urovni pasu a uZ jim nic nenapadne. Jsou vSak nejhorsi, pokouseji-li se
o naznakové gesto, cosi vykladaji, ale nedoteknou, pohybuji se bezradné
mimo hudbu, jen tak trochu. Jsou k smichu, napodobuji-li temperamentni
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gesta italskych slavnych pévcu, kterd jsme nazyvali ,chytd mouchy®.
(Provadéla prikladné primadona Galli Curti.) Jsou krasné, vymluvné a
prosté, uméji-li mirnou hrou dlani a prstd ,vzit do ruky“ lyricky motiv,
citovy podnét. (Provadéla s instinktivni gréacii a hudebnosti Jarmila No-
votna.)

Ucit se ruce — ¢&i vlastné ucit své ruce vyjadrovat hudebni podnéty a
rozmanité odstiny dramatického nebo jen basnického vyrazu a uzit vidy
dobrého, priléhavého gesta, to byl opét nekonec¢ny ukol nadoma a ve
Skole uz mél ¢lovék prednaSet hotovou véc: prinést si do hodiny ruce
Marenciny, Barciny, ale pak jednou i ruce sebevédomé damy Karoliny,
i vSetetné rucky Rozinc¢iny, k modlitbé spjaté ruce Agatiny. Jinak émaéra
liste¢ek pro milence Rozinka v predehie své kavatiny, jinak Tatana du-
majic nad svym horoucim dopisem. DrZet péro — podavat listek — scho-
vavat psanicko: perspektiva divadelni, zretelnost akce, povaha osoby,
temperament, jeji spolecenské postaveni; gesto hudebné uréené legatem,
volnym tempem, ritardandem, pauzami; vazné zamySleni, udélost; jindy
zas lehounké brio, staccato, koloratura, tane¢ni rytmus, humor, nezavazna
hricka. Pujmanovské rozbory gesta, co miZe gesto znamenat, pantomi-
micky naznacit, jak méni tvar a naladu, jak se lihne z melodie a rytmu
v ukolu opernim, jak se zceluje prednes rukou a zpévu, vedou do neko-
necna: tvarnost lidské ruky v hereckém projevu se ukéazala nevycerpa-
telnou.

Postoj v rozletu, skoro na Spi¢kach, s rukama rozpjatyma, ruce stridaji
v zapésti energizaci a relaxaci, jako by se chvéla kridélka. — Ruce lomené
v predlokti pfed hrudi hladi vodu. — Ruce bezradné rozhozené ,tré¢i jako
planky“. Ruce na srdce a ruce v bok jsou nadobro zakazany, i kdyz se to
pro Baréu docela dobte hodi. Zadné ochotnické ,oZivovani“, hrajeme jen
to, co je v hudbé, a ne to, co byva na trhu. Nezapomenutelné prirovnani
zmarilo muj pokus unikat za Markétku nastraham krasavce Fausta. , Vrat-
te se, jdete jako pan farar a pidalka.“ Ten Faust byl pan Klir z operniho
studia. Zdalipak si nékdy celého Fausta na jevisti zazpival?

Kroky, ruce, hlava: hlava se otdc¢i, ohlizi, odvraci, kyva, klesa, vrti se;
hlava se vznaSi, kralovsky, velitelsky se nese; hlava premysli, duma,
ustrne leknutim; hlava se chyli oddané, nézné, ve smutku, zdrcené, ener-
gicky se vztycéuje. A jeSté oci, o¢i ridi a dovrSuji, co ¢ini hlava. U¢ili jsme
se pozvolna, zdmérné oc¢i zvedat, klopit, probodnout ofima partnera, upirat
o¢i do nedohledné dalky! Ucili jsme se také koulet ofima, i zaSilhat po-
hledénim z obou stran na Spi¢ku nosu; Karel Votdpek umél udélat o¢ima
dokonce takovy kousek, Ze mél panenky od sebe diametralné vzdaleny
aZz na kraj doleva a doprava. To bylo z pilnosti, tento cvik mi profesor
Pujman nikdy neulozZil, ani k nému neradil. To by bylo patfilo k pre-
hanéni, k neprirozenému krouceni hereckého pohledu. Pro pirednes zhu-
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debnéné reéi v pujmanovském stylu neni potreba ziadného naturalismu —
ten se mu z principu pfiéi. Z&dny nasilny prostfedek k nému nepatfi, ani
zas miniaturni detail, ktery by nebyl hudebné opodstatnén. V tom byl
Ferdinand Pujman zajedno s Rimskym Korsakovem, ktery si vzdy znova
kategoricky zakazoval jakékoli akce na jeviSti, které by nevyzadovala
hudba a hlavni linie déjova, které by odvadély drobnymi néapady diva-
kovu pozornost a ruSily vyvijeni dramatickych situaci.

Tedy v uméni vSe a vzdy sméruje k vytéenému cili. Zalezi na zameéru,
ktery vycteme z operni role. Abychom znali tento zamér, musime studovat
operu celou, vztahy své postavy k postavam ostatnim, a pro¢ se to vSe
stalo, co se stalo. Pak nam teprve jasné napadne, jak pozvednout ¢i otocit
hlavu, jak uvést do pohybu ¢é spoéinuti ruce. Hra je nekoneénd, udeni,
poznavani, zkouSeni a skladani svého vlastniho vykonu je baje¢ny domaci
ukol. S hotovym ukolem jdeme do Skoly — a pak potrebujeme obecenstvo.
Tak se z nas stavali od hodiny k hodiné divadelnici.

Domadci cvi¢eni bylo pro ndhodné pozorovatele a pro zvédavce se za-
jmem o véc pri¢inou starostlivych uvah. Bylo potfeba hodné doma cviéit;
objevy se jen rojily, fantazie si libovala, a pak: kazdé stvoreni herecké,
i kdyZ se to v ném mléky taji, se chce nékomu piedvadét, shani si obe-
censtvo. A tak jsem jednou v rakouskych Alpach na chaté ve vySce pul
druhého tisice metru za dlouhotrvajiciho lijaku uédila hromadku mladych
vyletnik(i podle pujmanovské Skoly chodit, klekat a vstavat, padat, omdlé-
vat a umirat, Sermovat bez kordu, lomit rukama a hroutit se v neStésti
a hned zas vesele poskakovat a prekvapovat Zertiky beze slov. Bavili se
ohromné, herci-neherci, udélali jsme si studentské divadlo.

Pujmanova herecka Skola po strance technické je pro vsechny budouci
casy Ceského divadla uloZena v jeho knize Herecké tvaroslovi. Uzitecna
a zakladni kniha i pro hereckou praci bez hudby. Bylo by zbytetné tu
popisovat soustavné vSecky ukony a cviky, kterymi ucitel vnukal zakum
herecké citéni, poznavani i vykonnost. Védomi, jak to bude nékdo jiny
¢ist z mych pohybt a tvare, co pravé zazivim a myslim. Herecké tvaro-
slovi neni kniZka ke ¢teni, je to cviéebnice, jejiz obsah by mél kazdy, kdo
chce v oboru néco umét, stranku za strankou, odstavec za odstavcem
vlastni éinnosti, pohybem i védomim realizovat.

Spojime-li pak vSechny technické ukony dohromady a dame prtchod
fantazii, ktera je s to i bez konkrétniho obsahového ukolu ,tvorit sochy*“,
shledavame znova a znova s udivem, jak nekonecna je tvarnost hrajiciho
téla, jak rozmanitd je mluva pohybu a jak je tajuplné spjata s hudbou.
Hudebné vzato: postoj a klid — dlouhé noty, vydrz, koruna; pohyb vlacny,
souvisly — melodické tédhlé legato; pohyb drobeny, stakatovany, figuro-
vany s jemnymi pridatky (rukama, otadCenim trupu, vrténim, poskakova-
nim) — rychlost, figurace, koloratura; promény rychlosti — agogika; akcent
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v riznych druzich a stupnich, dynamika. Z volnych improvizaci vyrazové
zaméreného pohybu se doma i bez hudby provadély sochy. Sochy mély
neomezeny puvab a Zivotnost, vzpinaly se i hroutily, nékdy i kroutily,
klecely i leZely, pliZily se, skryvaly, odvracely, vzdorovaly, poddavaly se
citu. Pohyb a postoj, uréovany hudbou se staval hereckou kompozici, pro-
jevem metodicky jinym, nez jaky vznika instinktivnim prozZivanim, vy-
chazejicim jen z textu role.

Profesor Pujman péstoval s nami tyto improvizace ve zvlasté inspiro-
vanych chvilich. Hral na klavir z hlavy a ze samoc¢inné muzikalni vitality
rukou, prejemné hravosti prstli, muziku plnou impulsi, ndmétd, promén,
muziku éistou a presnou, stylové uréitou, ale pokazdé jinou. Napul otocen
od pianina sledoval, co Ziva socha uz umi, jak reSi okamzZitou reakci im-
provizovanou hudbu, co umi sama ze sebe vydat jako vyrazny a srozu-
mitelny projev herecky. Diktoval, co délat, treba takto:

»otajte rovné. Hlavu pochylit vpred, pravou ruku vedte obloukem
k celu, hrbetem ruky proti €elu, dlani ven, nedotknout se uplné. Nesvirat
loket, at netr¢i. Pozvolna zvedate hlavu, dlan se od ¢ela oddaluje. Pripoji
se leva ruka, mirné, nendhle vést hrbet dlané k ustiim, hlava se schyluje
vpravo, ruce se sblizuji, zalomi, skryji tvar. Kolena se prohnou, podlamuji,
klesate stejnomérné na obé kolena — nesmi to bouchnout, vazba pohybu
je pevna vnitinim napétim — situace je tragickad. Postava se hrouti, ruce
sloZené nad celem se dotknou zemé, hlava na nich spoéine. — Vydrz, vy-
ziti tragického okamziku. — Zvrat, rozhodnuti, ruce se oprou o zem, hlava
se prudce otrese, shazuje tihu, télo se presune z kleku do sedu — nohy
nenapadné slozit pod sebe, ruce spojit v kliné — vydrz, premitani — leh-
kym vazanym pohybem se zvedneme ze zemé. Smime se opfit jednou
rukou o zem? Neznatelnég, letmo, ale je v tom pomoc pro udrZeni vla¢nosti
pohybu. V pokleku pozor na postaveni kolen, koleno obracené k hledisti
je na zemi, nikdy nestavime zdviZeny uhel druhého kolena obecenstvu
na ofi. Postava se napiimi, ruce spustit volné podél boku, odchazejte
v lehkém andante obloukem dozadu, hlavu vzhtiru, smir...“

VySlo-li z postavy néco jako z dilny FrantiSka Bilka, zastavili jsme se
v postoji monumentdinim — krasnym pujmanovskym slovem ,,pomniko-
vém”“: postava zcela vzprimend, energizovand, schopna v tu chvili spustit
»2Muj duch se dési...“.

Herecka akce a hudebni sloh

Od improvizovanych hudebnich studii postojii a gest, pohybo-
vych frazi a vétSich celkld, u nichZz vSak nebylo feceno a urcéeno, co maji
obsahové znamenat — to vychdazelo aZz z hotového pokusu — jsme po-

37




stoupili k hereckému napltiovani meziher ¢ vétSich uvodnich vét hudeb-
nich z oper nam nejblizsich, kde kazdy musil hudbu samoziejmé znat.
Hrat dramatickou situaci, zatim beze zpévu, pifihrédvat druhé zpivajici
postavé. Vyjadrit pohybem a pohledem situaci a dé&j, vztah k postavé zpi-
vajici, po pripadé k celé skupiné postav, umistit se v prostoru, zachovat
v pohybu ohled na hledisté, umét si predstavit sebe sama jako ¢lanek
souhry, v pravy c¢as vyniknout, v pravy ¢as se vytratit. Takto jsme se
ucili vnimat a realizovat hudbu dramatickou, doma jiZz nastudovanou a
rozebranou; nez byl vyjev ve 8kole docvi¢en, vstipila se mnohym opako-
vanim do paméti. Toto mnohé opakovani vybraného mista skladby se
ukazalo nepostradatelnym prostifedkem pedagogickym; tim vic bylo plat-
né, kdyz doSlo k vlastnimu vykonu pévecko-hereckému. Ne uZ improvi-
zace, ale vyreSend a vypracovana skladba pohybu a prednesu.

Pujmanovym hereckym Zzaklm, tém, ktefi byli s to plnit télem i dusi
celé jeho interpreta¢ni koncepce — vSichni se neodhodlavali je plnit a
diletantsky hrali po svém, jak to bézné v divadle vidali i s téma rukama
v bok a na srdce, a¢ védéli, Ze on se na to nemuze divat — stalo se vlast-
nim a samoziejmym, Ze opera je principidlné hudebni stylizaci a Ze nelze
na jevisti pred divaka stavét v herecké akci jiny rytmus a jiné pohybové
véty neZ ty, které vniméa sluchem ze hry orchestru, Ze se neda ledajak
po jevisti prechazet a kdykoli se obratit, hybat télem v pauzach hudby,
tupé stat, kdyz hudba vybizi figuru k béhu. Ze melodické postupy a dy-
namické roviny, gradace a vrcholy, vydrze, akcenty a nahlé zmény bere
postava na sebe i kdyZ nezpiva. VSechen herecky pohyb je dan hudbou
a nemuze jit proti ni.

Byla to doba dalcrozovského a duncanovského tance, v Praze se obje-
vovaly vynikajici koncertni sélové tanecnice, které provadély celovecerni
porady pohybového vyjadfovani hudby (Anka Cekanova, Miléa Majerova,
Mira Holzbachova, Irena Lexova, Eva Vrchlickd ml. a j.). A¢ pojeti umé-
leckého ukolu bylo ruzné, ruzné metody technické a rtzné aspekty ideové,
méla takova navstéva Jacquesa Dalcroze nebo pobyt Elisabeth Duncanové
v Praze znaény vliv vychovny, Skoly pohybové rytmiky uz v détském
véku zarazovaly péstovani hudebniho citéni mezi nezbytné estetické po-
zadavky vzdélanosti. Bylo nas tedy dost, kdo jsme vnimali hudebni di-
vadlo a pujmanovskou ,zpivanou hru“ dusi télem a vitali v ni moderni,
avantgardni sloh, vyjadrujici sou¢asnost. Opera méla v novodobé kulture
zase svou vyznamnou a vedouci ulohu spoleéenskou, jakou si vydobyla
v davné historii svého vzestupu a k jaké ji vedl svym uvédomélym arci-
dilem Bedfich Smetana.

Smetanovo dilo bylo v Narodnim divadle na prvnim planu a cykly Sme-
tanovych oper za Ostréila potvrzovaly, Ze je touzi vyslechnout a chce je
znat kazdy Cech, ktery ma dobré usi. Byly nepostradatelné a pokud moz-
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no stdle vSechny na repertoaru, proto i ve Skole kazdy z nas usiloval
umét vSechny smetanovské role svého hlasového oboru a pracovat na nich
herecky v genidlnich reZisérskych rukou Ferdinanda Pujmana. To piece
byla moZnost a prileZitost, kterou by ndm mohly dalSi generace zavidét.

Pujmanovské pojeti operniho jevisté v hudebnim radu od samého za-
kladu stalo se jeho presvédéenym zakim a spolupracovnikim v divadle
samoziejmosti moderni operni interpretace. Pro nas uz byly zcela nemozné
zpivajici zanrové figurky, kliSé a SarZe zdanlivé a pochybené realistické.
Prestal existovat zpév z rampy do publika se ctiZaddostivymi korunami a
usmévy, nebo lamentacemi a vzlyky po italsku. Rad, skladba, umérnost,
pevny plan rozvoje postavy v dramatickych vztazich, znalost vyznamu
celého dila a pokorna sluzba hodnotdm dila, to vSe muselo vést naSe kroky
na jevisti i naSe zpivajici usta. Také sbory, tim spiSe ansambly — skupiny
solistll védomé a umeérené tvorici zformované celky v ukolu dramatickém
musily si na jevisti takto ukaznéné poéinat, ridit se zamérnou a propra-
covanou hudebné reZijni stylizaci.

Zivé si pamatuji piredstaveni Prodané nevésty, které v ¢ase mych studii
— a pak v Pujmanové uceni na cesté vzestupnych objevli umeéleckého
smyslu opery vubec — vySlo z rukou Otakara Ostré¢ila, Ferdinanda Puj-
mana a FrantiSka Kysely. Jevi§té jasné, zarivé barevné kroje Zen v zu-
Slechténé lidovosti se skvéji brokatem a krajkami, muzi v jednotném strihu
a barvé kroji vyznacuji staré zvyklosti ¢eské aZ po toho Kecala s fabory
na klobouce. VSechno je ovladano duslednou stylizaci, je to smetanovska
slava ¢eského svéta, je to zpév ceské duSe, tep ¢eského srdce. Ne uz obra-
zek vesnického posviceni s panem fararem, ktery nabizi Sfiupecky, s dé-
fatkem, kousajicim do povidlového kolace, s kapsarem-zlodéjem mezi
¢lenstvem sboru. Je to prosté divadelni sbor, mnohohlavy néastroj krasného
a vrouciho zpévu, nejsou to kmotry a strejcové mirici do hospody v leda-
bylém hovoru. Sbory nastupuji v planovitém rozélenéni, skupiny podle
hlasi, aby mohly presné vyhovét dirigentovi v prednesu hudebnim, aby
vytribena zpivana slova dolétala zietelné k uSim posluchacu. Nezpiva se
»zdravida, zdravida®, kazdy musi umét zazpivat ,zdravi da“, i kdyz je
nota na slabice vi kratka. Re¢ je prostd a ukaznéna do Uplné jednotnosti,
zajimavé vyvaZuje Smetanovy odchylky od tzv. spravné deklamace. ,,Sme-
tanova deklamace v Prodané je$té neni spravnd, ale jeho zpivana re¢ je
krasnd a ceskd.“ Touto vétou jsem si zkratila problematiku, kterou je
potreba probirat s Zaky zpévu, a tak jsem to pochopila u Pujmana.

Nejen slova, také pohybovy prednes byl ukdznéné pravidelny a hudebné
vyrazny. Kroky, obraty, postupy celych skupin byly neseny nejen rytmem
a tempem, ale pfimo hudebnimi motivy: podle nich pohyb za¢inal a roz-
vijel se, podle nich se pribliZzné opakoval v zajimavych obrysech. Sborové
se zvedaly ruce, zamavaly Satky, vznesly se ¢apky chlapct. Bylo to pre-
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kvapujici, slohové ¢isté, radostné a jasné jak slunce: ejhle, Smetana! Neni
uZ mozno hrat operu jinak, proto ma hudbu, abychom jeji déni a obsah
vnimali vSemi smysly, ale hudbou to za¢ind, skrze hudbu toto divadlo
vznika a skrze hudbu se ho uéastnime,

(Proti tomuto predstaveni Prodané nevésty po jeji premiéie 1923 podali
stoupenci starych konvenci stiznost v Narodnim shromazdéni.)

Spoluzaci

Vratme se do Pujmanovy ucebny operniho herectvi. Ne zcela
vSichni, kdo se k nému piisli uéit uméni, pochopili jeho hudebni ladéni
kazdého kroku, kazdého postoje a pohledu. Bral mékce a pevné do rukou
postavy tvarné i tvrdé, duSe dychtivé a nadSené, i nechapajici a vzdoru-
jici. Zaci konzervatore i studia se schazeli ve tfidé bez ohledu na roénik
a na vytéené trvani lekci, pfedem uZ podle divadelnich zvyklosti: podle
obsazeni v rolich, podle rozbé&hnuté prace celého operniho studia. Ale
nebyli Pujmanovi vSichni stejné oddéni a nechtéli se podrobovat jeho
svrchované kazni podobné jako mnozi zpévaci u samého Narodniho di-
vadla, kde jeho reZisérskd ruka pretvarela staré divadlo na nové. Byli
mezi nimi i lidé nechéapajici, setrva¢ni, oslnéni konvenci a ,slavnymi*
pévci, které se snazili napodobit.

Profesor Pujman si vybiral mezi talenty, podobami a charaktery. Tém,
které mohl dat za vzor dalSim, kdo poddajné a vérné zrcadlili ve svych
hereckych pokusech jeho zadmér a potvrzovali vykonem jeho estetické
zasady, vénoval bez vahani plno casu ,pres ¢as“, tvoril na nich jako so-
chat, vyloudil z nich bozsky vyraz, vloZil jim do duSe drama z ducha
hudby.

Pri svych zacatcich v Pujmanové Skole byvala jeho zvlast péstovanou
hereckou sélistkou Nelly Gaierovd. ,Tady ta mald primadonka vam to
ukaze“, rekl a hral hudbu k Venduléinu éarovani z Hubicky. Nella —
Skoda Ze se sama zbavila svého klasicky znéjiciho jména Kornelie — meéla
obdivuhodnou jistotu, gracii a vyraznost v presné rytmickém pohybu.
Podle drobné opakované rytmické figurky rozhazovala pravou rukou pisek
kolem kolébky (t.j. Skolni zZidle, ovSem bez pisku), lehounce naSlapujic na
silnych a pevnych nozkach v kruhové linii kroka. NeSlo o to, aby byla
hned Vendulkou, §lo o rytmus a obrys. Byla by to byvala Vendulka s na-
padnym rozporem libivého a mdédniho zevnéjSku s vaznou povéréivou a
odiikavou moralkou. Nella by nebyla mohla odepfit hubicku. Hudebné
a rytmicky vSak byla skvéla, rozena herecka humoru a lehkomyslné krasy.
Sotva osmnactiletd usmévava panenka se zlatou kuéeravou hlavickou,
néznym drobnym nosikem a zaricimi perlickami v kulaté puse védéla,
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jak ji ma Pujman rad; ta opovazliva oslibka mu naivné na emauzském
dvore nabizela ukousnout si z cukrovicka, navrSeného Slehackou. Tu se
on dovedl usmat s prelaskavym oteckym pohledem, ale na takové kama-
radstvi nikdy neptistupoval. Jemné ji zkrotil: ,,Ale panenko, zpévacka
musi davat pozor na svij objem.“

V téZe scéné z Hubicky jsem zahlédla ve ttidé i Jirinu Sejbalovou, krat-
ce jiz pred jejim absolvovanim operniho oddéleni. Do studia nevstoupila.
Byla jsem pritomna jen mimochodem nékolika jejim lekcim v opernim
oboru, nepamatuji se uz dost presné, které ulohy studovala. Zietelna vzpo-
minka na jeji hudebné herecky prednes se tykd hlavné pisni Jaroslava
Kricky. Jak ona uméla zpévem vyslovit: ,MySi¢ko, myS, pojd ke mné
bliz! — Nepljdu kocourku, nebo mne sni§!“ V tom bylo kouzlo talentu,
ale také pujmanovské Skoly, hudebni presnost, humornd mimika a svrcho-
vané decentni, redlna predstava ,dramatické“ situace, stylizované do pis-
nicky. Krickovy veselé hudebni vecery z vlastnich pisnicek s autorem
u klaviru i v uloze rec¢nika poskytovaly zpévackam tak Zivych a jemnych
hereckych schopnosti jedine¢ny druh uplatnéni. Po Sejbalové délala pre-
miéry Krickovych pisni¢ek i Gaierova. Pokud setrvaly v linii a vkusu
svého genidlniho ucitele hudebné dramatického prednesu, prinaSely na
koncertni pédium projev zcela novy, vymezeny pistiovou formou a ne-
napadnym stylizovanym (i v obleceni) postojem, jemuZz vnéjsi laciné gesto
bylo prisné zakazano. Hrat jen obliejem, ofima, usmévem, zevnim Kkli-
dem. Ale z hudebnich impulsti a velmi zretelné mluvy vznikaji jiskricky
a jiskry, vtip a smich, nebo i jemnda opravdovost citu, néha upominek (Pa-
matnik ze staré Skoly), obrazek ditéte v matciné naruéi (Psani zavéSené
na kliku matéiny loZnice), mald viava Kiickova hudebniho zvérince.

Uvazime-li, jak dovedla ve své herecké draze narodni umélkyné Jifina
Sejbalova spojovat svoje hudebni citéni a Skoleni s hereckym projevem
mluvenym, jaké odstiny a akcenty, vydrZe a gradace obsahuje kazdy jeji
vykon, jak zachdazi s frazi, dynamikou, s pauzami a ¢lenénim probihajiciho
hereckého déni, mizZeme tvrdit — a zkusme se na to umélkyné samé ze-
ptat — Ze se ruka Pujmanova z jeji herecké tvorby neztratila a k tomu
téz, Zze dramaticky realismus byl v jeho pojeti interpretace hluboko uloZen.

Po delSi dobu byla mou spoluZzackou u Pujmana BoZena Kozlikovd. Také
ona patrila k tém, kdo uméli na sebe vzit poddajné a soustredéné jeho
rezijni koncepci operni postavy a ztélesniovat jeji hudebni charakteristiku
v kazdém kroku, v kazdém postoji a pohledu. Také jeji lekce jsem rada
sledovala. BozZenka byla uZ ¢lenkou Narodniho divadla a studovala si
ulohy z oper, které se pravé davaly v Pujmanové rezii. Nejuréit&ji mi
v paméti vystupuje jeji Olga, Pikovad dama a ovSem pani EliSka ze Zvi-
kovského rardSka ve Skolnim predstaveni. Jeji vysoké a S§tihlé postavé
sluSela vzneSenost a historicky kostym. Pro ni byla jako stvorena uloha
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Vlasty v Ostréilové opernim dile jeho mladi ,,Vlasty skon“. Skolni pred-
staveni, kde jsme se pokusili predvést autorovi Vlastu i Poupé v obsazeni
dychtivé mladistvém, obsahovalo radu vykont, které bych si prala vidét
a slySet desetkrat znova: Anezku EliSky Relss1gove Ladislava Vladimira
TomsSe, otce Klana HanuSe Theina.

A uz se objevuje cely pruvod budoucich kumstyit, Gleich a Pénickova
ve Stravinského Mavre, Vladimir Tom$ jako mimoradny talent pro te-
nory smetanovské. Coz my jsme védéli, co z koho z nas bude? Hned bylo
ovSem jisté, Ze Honzu Theina nikdy neprejde jeho potouchly humor,
s nimzZ zlobil sle¢ny, ¢ekajici na povel ,nastoupit®. Thein patril k tém, kdo
byli herci sami od sebe a uméli snad i ulohy svého hlasu predem nazpa-
mét. Zdalo se, Ze se nic neuci, jenom ,zlobi“, a najednou byli na Narodnim
divadle.

Mezi soprany tak zcela divadelnimi byla tehdy Marie Erhartovd, jejiz
hlas vroucné zaznival a vznaSel se samoc¢inné po vySkach ,jak Destin-
nova“, takova prava pujmanovska Marenka. Jaka to tedy byla Marenka?
SlySeli jsme tolik kritickych vytek u vSech moZnych Marenek. Jedné
z nich rekl Pujman, kdyZ si na Jenika zkusila priliS energicky dupnout
(,tedy povéz mi, Jenic¢ku®): , Ta vaSe Marenka bude pane semetrika, az
se vda.“ Tak se umél ve kole oprosténé vyjadrovat. Mafenina Marenka
byla srde¢nd a prim4a, rikala svoje ,kdybych se co takového* z lasky,
z obavy o tu krasnou lasku v nebezpecné situaci nucenych namluv se
synem sedldka Michy. Trochu zmatena Jenikovym klidem opakovala mu
svoje domluvy a chtéla odpovéd, ujisténi, rikala to i naléhavé i néznég,
s divéim vzruSenim chtéla néco zvédét o milence, kterou snad Jenik ani
nemél. V slové i v notdch byl Marii hudebni sloh a dramaticky vyraz
jakoby shiry dan. Pan profesor se netajil svym souhlasem v radostné
spolupraci. Bytost krasnd a nadSend reagovala citlivé na jeho pokyny.
I v divérnych recech kamaradskych se u ni ozyval nevSedni patos. Ne-
meéla skalopevné zdravi, jakého je treba do zaméstndni operniho pévce,
neSla k divadlu. Stala se celoZivotni spolupracovnici na jiném hudebnim
dile, manzelkou skladatele FrantiSka BartoSe, kritika a editora hudby,
nejvérnéjSi a pracovitou manzelkou z velké lasky. Franta Barto§, skladatel
z mistrovské Skoly Foersterovy, byl malomluvnym spole¢nikem umélec-
kych diskusi a vyboji osobnosti kolem pedagoga Pujmana. Ten strom
s lavickou na emauzském nadvori, pod nimz byvalo za teplych puldnt
plno moudrych re¢i, se mi stal v paméti dvojnikem vySehradské lipy
Libuginy. Franta byl Premyslem od ptremysleti, Marie vé$tkyni jasno-
7zvukého slova a my ostatni druZina a lid.

Stopu hlubokou a vzacnou zanechal v mé pameéti dalsi z mych studio-
vych spoluzaku Vladimir Toms. PriSel do operniho studia asi jiZ s ur¢enim
nékterych uloh pro Narodni divadlo. Nevypadal ani chvilku jako zaca-
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te¢nik. Umél bez vahani ¢i nejistoty splnit vSe, co mu uloZilo Pujmanovo

¢ herecké tvaroslovi a koncept zpivajici postavy. U¢ili jsme se spolu Tra-
viatu a Dvé vdovy, Tom§ pfipravoval Alfréda a Ladislava, ovSem i Jenika
a LukaSe, Prince z Rusalky.

Studovat u Pujmana Verdiho bylo ponékud oSemetné. Védéli jsme, Ze
nemd rad nejoblibenéjsi opery. Verdiho snasel, bohuzZel nedocerioval, od
Pucciniho se vyslovné a s nechuti odvracel. Ale prece jsme poctivé pra-
covali na rolich Violetty a Alfréda, nachazeli v nich uslechtilé rysy lidské
a pravdivé dramatické vyjadieni jejich konflikta. Clovék se tak trochu
bél, aby se do role vSedné nezamiloval, snazil se vyjit s ¢istym formova-
nim postoju a chovani se spoletensky uhlazenym naznacovanim citovych
stavl, zdrzenlivym usmivanim a tajenym, nepropukajicim placem. Myslim,
ze timto je tak asi naznaceno, jak byl vybaven Tomsuv Alfréd. Klid, zdr-
Zenlivost, samoziejma jistota byl jeho osobni projev i mimo hru.

V Pujmanové dusledné stylizaci musilo byt naSe chovéani i zpivani v ro-
lich tak velice znamych a okoukanych nové a nekonvenéni. Jak to udélat?
Vyjadiovat se technikou pohybu, nikoli citovymi vznéty, ,neprozivat®,
vytvorit skladbou postoju a vztaht prostorovych vyraz. Kdy se sméji mi-
lenci na sebe podivat? Reminiscence z Pujmanova Dalibora: tam je laska
tak vzneSena, Ze se milenci musi udrzet v odrikavé vzdalenosti. Podani
ruky: gesto konejsici, varujici, Zadostivé — nikdy se nedotahuje aZz k hmot-
nému stisku. TakZ i jevi§tni polibky. Naznacend pritaZlivost je pritazlivéjsi
nez naturalistické predvadéni lasky. Dramatické napéti je wvnitfni sila,
eticky vztah. ' '

Vladimir TomsS$ byl nakonec ,mym Romeem“ v predstaveni konzervatore
zafazeném do Tydne ceské hudby v kvétnu 1931. Absolvovali jsme své
operni uceni spolu v opere Jifiho Antonina Bendy, v niZ méa Sekspirovska
tragedie Sfastny konec: probudila jsem se v rakvi véas a rodi¢e se piestali
hnévat. Mam posud pocit, Ze to bylo krasné divadlo. Vyprava FrantiSka
Zelenky jako vzduSna kresba v néZnych odstinech, svétlé kostymy ze
skvostnych latek — z TomSe byl stribroSedy princ s privétivou ceskou ’
tvari poctivého Jenika, Lorezno FrantiSek Stach to se mnou tak dobte
myslel a vyborné provedl. Marie Macova, takova ¢ila Zabicka, mi délala
chliivu a zpivala jak skrivan. Na rodi¢e se kupodivu nedovedu rozpome-
nout. '

Pri studiu k predstaveni Bendova Romea a Julie jsme zaZili kus perné
prace na mluveném slové. Pujman mnohokrate pred tim i potom prispél
rozhodnym ¢inem k vyreSeni otadzky, jak ma a musi umét mluvit zpévak
na jevisti, strida-li se se zpévem tak zvana ,préza“. Ta otazka je slozita
a mnozi dosud mysli, Ze je nereSitelna. Tvrdi, Ze zpévéaci prosté neuméji
mluvit a feé¢ ovlivnéna zpévem Ze je nemoZnda. Pujmanovo reSeni: volny
zvuk hlasu ,bez krku“, neménit pro re¢ jeho posazeni pévecké. Mluvi se
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tonem, mluvit melodii: stoupani a klesani intonaéni je uréeno pevné ob-
sahem a vyznamem véty a musi se umét neruSené opakovat. Nesmi se
podle nalady nebo nepozornosti ménit, kazdy melodicky krok ma sviaj
vyznam, rytmus i tempo se re§i podle charakteru postavy, vétna vazba,
dynamika a akcenty podle dramatické situace. Tyto zékladni principy je
mozno ve vykonu vyrazové rozvijet, emocionalnimi odstiny rozvrstvit,
pfivést k uéinku pravdivosti, k naplnéni postavy Zivotem. Reé¢ musi byt
naprosto zretelna a presnd, jazykové spravnéa i v odstinech vokala i v ur-
¢itosti souhlasek. :

Prézou pronaSené véty Bendova ,singSpilu“ ucil nas profesor Pujman
do krajnich podrobnosti, abychom splnili jeho piedstavu rezijni. Tak a tak
to musi§ pronést, aby to v slové byla taz Julie, ktera zpiva, tyZ Romeo;
nesmi se ti do reéi vloudit vSednost ani ndhoda, osobni priznak soukromy,
ani technicky nedostatek, napadny proti uSlechtilému klasicky stylizova-
nému slovu zpivanému. ReZisér formoval projev mluvni stejné prisné,
jak musi zpév plnit notovy koncept skladateluv. Prediikaval, opakovali
jsme jednotlivé véty nékolikrat za sebou, aZ se ustdlily a prirostly k celku,
slozenému ze zpévu, pohybu a hry tvare, aZ je interpretace jednotlivcova
prijala za své a dala jim prirozenou Zzivotnost. Myslim, Ze tentokrat Sel
Pujman zamérné a zaujaté do krajnosti, zcela zvladnout lidi, zreZirovat
i jejich osobni citéni a vstipit jim neporuSitelné dilo své fantazie. Ma
vzpominka na to je krasna; byli jsme s TomSem oba odhodlani splnit jeho
vuali v kazdém hnuti a davérovali jsme plné jeho pojeti slohu celé opery
a jejiho klasického hudebniho jazyka.

Po tomto dukladném tréninku mluveného slova bylo mi jiZ jasné a ve-
lice mne zaujalo, jak ma vypadat prednes melodramatu. Ferdinand Pujman
se rdd ujimal klavirniho partu pri melodramech Fibichovych, Foerstro-
vych a jinych, i novinkovych, s plnym zidjmem o komorni umeéni, vzni-
kajici spojenim mluvené poezie s hudbou. Jeho hra byla neomylnd, striz-
livda v dynamice i agogice, a vénoval spoustu podrobné priace pifesnému
umisténi slov nad hudebni linku podle vét, pomlk, podle motivii hudby
a vyznamu hudebni mySlenky. Bylo dost nesnadné piimét herce a reci-
tatory, kteri nezpivali, aby tak naprosto poslechli klavir a suverénni inter-
pretaci klaviristovu. Vyplyva to i z Pujmanovy poznamky k vydani Fibi-
chova Vodnika, kde ocenuje prednesové uméni zpévacek, které dovedou
pronaSet zhudebnéné verSe podle hudebniho radu. Velkolepd inscenace
Fibichovy melodramatické trilogie v Narodnim divadle, kterou vypracoval
s pévci, byla jedinetnym vyvrcholenim pujmanovského principu melo-
dramatického prednesu. (Za rizeni Ostrcilova 1925—6.)

Osobné bylo pro mne mimoiradné cenné setkdni v opernim studiu s Jar-
milou Péni¢kovou-Rochovou, ktera jiz tehdy jako absolventka konzerva-
tore sama vyucovala a zpivala v koncertech umeélecky vyznamnych, ze-
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jména novinky ceskych skladatelu. Méla jiz svlij osobity pévecky formét.
Byla tim vyteénym Orfeem, kterym zahajila ¢éeskd Statni konzervator
sva operni predstaveni 1921 a mladého reziséra Pujmana, ktery nedavno
pred tim zvitézil v Narodnim divadle, ucinila svym prednim pedagogem.

Privétivé jednani pani Pénickové s ,privandrovalci“ jako jsem byla ja,
viely stisk ruky ukazoval na vysoky stupernn umeéleckého Zaru pritazlivého
a nakazlivého. Jarmila byla pedagog, pritelkyné, byla vzor velmi rozho-
dujici po strance hlasového umeéni. Pfi jejim vystoupeni v Mozarteu —
byl to tuSim pravé Zapisnik zmizelého — jsem jednou naraz pochopila,
jak se to déla, aby hlas znél, aby zpév byl volny a krasny. OvSem Zze
k tomu prispivalo to, Ze jsme se znaly, Ze chodila mezi nas jako"rovna
s rovhymi do Pujmanovy tridy. On sam, kdyZ mne zacal jako zpévacku
pedagogicky rozebirat, poradil mi velice diskrétné, abych se na to a ono
brzy zcela pravidelné a v dorozuméni s hlavni profesorkou nas obou Dou-
bravkou Branbergerovou. Tu §lo hlavné o muzikalni a slohovou stranku
zpévu, rozeznat a realizovat napf. to, jak a proé¢ je struktura zpévni véty
a akcent jiny u Smetany a jiny u Mozarta.

Osobnost a priklad Jarmily Pénickové-Rochové ldkaly k téasti v praci;
bylo nas dost, kdo se hledéli dostat do Pujmanovy tridy, kdyz studoval
reZijné celé role s vynikajicimi jedinci, jako tiSi spolec¢nici, pozorovatelé,
ucniové zatim bez ukolu, anebo jako poskokové, kteri tu a tam mohli jit
prihravat a hledéli se do druhého dne naucit asponi kousi¢ek vedlejsi ro-
licky. Pan profesor nikoho neodhanél, kdo chtél tiSe sedét u zdi a udit
se z pozorovani téch, kdo uz hrali. Jarmila studovala JeZibabu — v roli
Rusalky je mnoho mist, kde herecky projev beze zpévu je svrchované
urcen hudbou, snad to byly prvni hrané scény, ke kterym jsme pristoupily
my soprany — po technické pripravé pohybu; hudba sama tu vnukala
vyraz a mimiku. A JeZibaba sama navozovala silné a jisté reakce souhry.
Clovék hral, ani nevédél. Kdyz pozdé&ji pripravovala Péni¢kova svou
Pannu Ré6zu k pohostinskému predstaveni v Narodnim divadle, mohla
jsem se jiz tu a tam pridruzit i zpévem BlaZené¢inym do celku. Ta Panna
Réza v divadle dopadla znamenité, byla to krasnd a sebevédoma, citové
bohata Zena, ktera odmitla predsudky a touZila odpustit, byla pujmanov-
ska podobou a gestem tak jako v ukrytu srdce. Také Ostréil byl plné
spokojen s hudebni strdnkou vykonu, Jarmila méla cestu k divadlu ote-
vienou. Ale jiZz tehdy zasahovala do jejich uméleckych plant pedagogika.
Nejen ja jsem si u ni v pravidelnych hodinach odvykala osudnym a
ostudnym chybam drivéjSiho hlasového Skoleni (Ostréil pry rekl jiz pri
prijimaci zkouSce, Ze muj hlas je potfeba obratit naruby), chodily jsme
k ni na mimorddné hodiny vSecky, které se chtély o zpévu jeSté néco
dovédét a dat se do posledni nitky rozebrat. Jarmila Pénickova zutstala
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koncertni zpévackou. DovrSeni svého péveckého slohu dosdhla ve spolu-
praci s Ferdinandem Pujmanem a patfila k jeho nejvérnéjsim.

Byla by to mald zajimava galerie podob a talentd, kdybychom tu mohli
vénovat dalSim spoluzackdm a spoluzdkum kritickou, ale i pratelskou a
oceniujici vzpominku. Tehdy ve Skole jsme se jiz vSichni vidéli ,na prk-
nech“, ruka naseho obdivuhodného ucitele nas spojovala a dikladné zpra-
covavala, spravedlivé, podle toho, co se z koho z nas dalo udélat. Jednot-
livce vSak osobné zachycovat by vedlo daleko a snad by to uz nic roz-
hodujiciho nepridalo k Pujmanovu uéitelskému profilu. Byla tu jeho
velmi oblibena Vendulka, blondynka Béla PriSovd, vrouci a vazna Anezka
EliSka Reissigovd, Zivota dychtivé Poupé a plachd hezouc¢ka Markéta ve
Zvikovském raraSkovi. Romanticky cituplnd Mignon Milada Formanovd,
kiehkd Tafana Dagmar Hiibschmannovd, naivni koloraturka Marie Md-
covd, spolehlivd a sebejistda Zdenka Béhalovd. Marie Fachnerovd, Mavie
Pixovd s velikanskym hlasem a uSlechtila obéf okupace Anna Rackovd
v altu, na kratko se objevila i Béla Chalabalovd. Svoréikova, Putzkerova,
Krecanova, Sojkova nikdy nedokonéily svou Carmen, tyto a jiné Martinky
a matky z Prodané. Mezi Jeniky Ale§ Smetana (Vitézslav Novdk mu na
§kolni zabavé gratuloval k tak ohromnému uméleckému jménu), Jdira Po-
spisil, téZ i tichy a divadlu plaSe uhybajici Dmitro Levytskij, pozdéjsi
ucitel zpévu, mezi basisty a barytony Stein, Stanculov, Stach, Bergman,
Rys, téz i gruzinsky krasavec, Skoleny tanec¢nik Momecelidze.

To je tak pribliZzné vycet persondlu, s nimZ operni studio vypravilo
radu predstaveni, orientovanych pujmanovsky hlavné na moderni sou-
¢asnou tvorbu. O tom jsou jinde presnéjSi zpravy. Ucitelsky vliv Pujma-
nuv tu mnoho znamenal, nejen v dramaturgii a reZii, ale v celém urceni
sméru a smyslu velké kolektivni prace, v urovni umeéleckého védomi a
pokrokovosti ceské operni Skoly, vyznavajici smetanovské idealy.

Smetanovsky idedl, ktery nam Ferdinand Pujman ukazal a vStépoval,
znamenal v prvni rfadé znalost jeho dila. Daval ndm v tom zarici priklad.
On prosté umél Smetanovy opery zpaméti a zahral na klaviru vSecko,
co davalo sluchu zpivajiciho uplnou predstavu spoluznéjiciho orchestru.
Stalo se jednou, kdyZ jsme si v celém obsazeni prezpivavali Hubic¢ku, ze
nahle zhaslo elektrické svétlo. Nezastavili jsme se, pan profesor hral
klidné d4l, zpivali jsme ,,O jak jsem mohla vérit blahova“. Na konci stran-
ky se Pujman nahle zastavil, 8krtl sirkou, aby se podival na detail, obra-
til list a jelo se dal, az zase rozsvitili.

Naucil nads Hubicku nejen zpivat a hrat, naucil nas ji milovat a na notu
a slovo rozebrat. Odkryvat cit a nejlid§téjSi hnuti v melodickych vétach
dialogu Vendul¢ina s LukaSem a octnout se v hlubinach jejich hudebni
pravdivosti, kdyZ se hiicka méni v konflikt a dramatické napéti netusené
stoupa. ,,Vzdyt tolik lasky, tolik lasky v srdci mém...“ Primél své Ven-
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dulky (Prtsova, Erhartova), aby se ve zpévu ,,Jef jasno od ¢ervankt“ daly
uchvatit mysteriézni povérou jeStédskych blouznivel o spojeni duSe ze-
snulé matky s opusténym robatkem, aby predstavily podobou i zpévem
mravni uSlechtilost erotické zdrzenlivosti VendulCiny. Prekrasné hral se-
stupujici akordy s jejich harmonickymi proménami a planouci barvitosti,
které plynou celym hudebnim obrazem zapadajiciho slunce pod stupro-
vanou deklamaci zpévu Venduléina. Také Lukas je uchvacen a da to na-
jevo v pianissimu.

Smetanu nelze jenom zpivat, je nutno se v uloze stit hotovym c¢lové-
kem, jakym Smetana udélal svého zpivajiciho hrdinu, élovéka nejlidstéj-
§iho, hluboce a vérné milujiciho, ¢lovéka bojovného a moudrého, ¢lovéka
chybujiciho a pochybujiciho, spravedlivého, vitéziciho. Je nutno se he-
recky proménit, prevtélit, tim vroucim zpévem se vysoko povznést. Sou-
¢innosti védomi a uvahy dospét v souhie vSech osob dramatu k rozboru
a realnému smyslu hry: jasné pochopit a vyjadrit, komu a éemu davame
zapravdu, jak se fe$i srazky. Vazné i komicky, ale vidycky k dobru. Vzit
na sebe charakter osoby, kterou zpivim a tedy i hraji (tfeba neviditelné,
bez gesta), a dospét k jeho odhaleni a vystizeni dikladnym rozborem,
otazkami a odpovédmi, Uplnym nastudovanim role. Smetanovské Zeny!
Kolik tvari, silné ceskych typu divéich, jaka sila Miladina vzplanuti na
prvni pohled, jakd néha v dotéeném citu LibuSiné, jaka odvaha v poblou-
dilém c¢inu Krasavy. Jaka stupnice osudu a poslani! Kazda postava Sme-
tanovych oper ma svuj vyznaény charakter a najdeme jej cely v notach
jejiho partu, jen se ho umét naudit, vycist z ného dramatickou realitu.
Dukladné si prohlédnout prednesova znaménka nad notami; jsou roz-
manitd a ne vZdy snadno proveditelna. Je treba si je pévecky vyzkouset
a spojit s gestem. Tak jsme se to ve Skole uéili.

Touto zastavkou muiiZe byt jen nepatrné naznaceno, jak vypadala spolu-
prace ucitelova na tvorbé zpivajicich postav, kterou ukladal zdktim. Skoda,
Ze nemam denni zidznamy o ukolech a jejich splnéni, jak disledné a pla-
novité pokracovaly, o mnoZstvi probrané latky a uskuteénénych vykonuy,
které se zda neuvéritelné.

K spoluzakiim, kterym dala Pujmanova Skola Zivotni smér, musim je§té
pri¢ist Karla Votdpka, basistu, rozeného Vodnika. Objevil se pozdé&ji, se
znaénymi uméleckymi ambicemi, ale nezménil své strizlivé urednické
povolani za divadelni. Zaujala ho mySlenka organizatorska. V Pujmanové
uceni ho zaujal systém, puvodni a dusledna koncepce vychovy operniho
herce. Ulpél na zdkladech pohybové techniky a tou hlavné naplnil své
osobni snaZeni v ¢innosti Komorni zpévohry. Myslenka zaloZit v Praze
ochotnickou operni scénu, ktera by novym a co mozné jednoduchym zpt-
sobem provozovala mald operni dila, vySla od Votdpka. Snad jsem sku-
te¢né ja byla prvni, komu svou myslenku svéril; zalibil se mu néazev,
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ktery jsem navrhla, a spole¢né jsme ziskali fadu privrZzencu a spolupra-
covnikil. Prednesli jsme své plany profesoru Pujmanovi na zakladatelské
schiizce v kavarné zvané Tumovka. Vyslechl nas a nic proti tomu nemél,
abychom vystupovali v umeéleckém sméru jako jeho Zaci, nechal nas se
hojné vymluvit a v tichosti nam dal ,,své poZzehnani®.

Komorni zpévohra méla vic schuzi a organizatorskych podnéta a sta-
rosti nez vydaifenych uméleckych podnikt. OvSem Ze i na né posléze
doslo, kdyZ se téZkopadny ,spolek® rozkyval. Hlavni zdjem a usili Votap-
kovo soustredily kursy operni herecké vychovy, v nichZ si vymohl osobni
pedagogické pusobeni, zaloZené na Pujmanové metodé hudebni pohybové
techniky. Stal se jejim vaSnivym péstitelem a prohanél ucastniky kurst
v postojich, krocich, klekani, paddni a umirani do krajnosti. Dbal na pies-
nost a sklad pohybu na pocitani, dopodrobna propracovaval pujmanovské
augmentace a diminuce, rytmické priklady, ornamentalni tvary rukou
i nohou, obraty, béhy a zastavovani, vahu. Prisné vSak zachovaval mléeni
o tom, k ¢emu to vSechno bude, predimenzoval askezi v prozivani. Pro za-
chovani rytmického a tvarového radu uplné vynechal fantazii. Improvi-
zace, které byly ptfi klaviru Pujmanové tak uchvacujici, Votdpek nepti-
poustél. A tak tedy byl a nebyl tlumoénikem Pujmanova sméru pedago-
gického. V rezii operek, které Komorni zpévohra v letech jiz vale¢nych
predlozila verejnosti, zachoval Karel Votidpek snad vice Pujmantv vzor,
protoZze o to poctivé usiloval.

la

Kapitolu o tom, jak profesor Pujman pracoval se mnou osobné
na studiu roli, nemohu prejit letmo a skromné, jak by se snad pattilo,
abych se ve svych poznamkach o tom nevychloubala a nedélala ze sebe
vic nez jsem. Nemohu lépe nez ze své vlastni vdécénosti vyli¢it a ocenit,
jak se umél vénovat jednotlivci, s jakou objektivitou a pedagogickou pro-
ziravosti prohlédl ¢lovéka, jeho schopnosti a podminky a dané moZnosti
hnal do vySe i tiskl do hloubky.

Pracoval tedy i se mnou bez vyhrad na rolich, které jsem si prinesla,
a¢ zaroven probihalo spole¢né studium nékolika oper jinych. Tak napri-
klad Markétku. Uznaval asi, ze je tfeba se napred rozezpivat ve vazané
kantiléné, v takové hladké a sladké zpévnosti najit svaj hlas, neZ se do-
opravdy pustime do Smetany nebo do Fibicha. Bylo to pro mne nejen
povzbuzeni, ale pravé vitézstvi, Ze mne tu poprvé srdetné za zpév po-
chvalil. Délali jsme celou roli, hodinu za hodinou. Nebyl-li pravé pritomen
néjaky Faust, pan profesor klekl pfi duetu k mym noham a prihraval,
markyroval zpévem Faustovo premlouvani ve scéné blouznéni v Zalari.
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Dramaticky Zivot takovych pokust jinak zaboutil, neZ kdyZ byl Faustem
néjaky ,pan farar“. O mnoho pozdéji jsem se dovédéla, Ze Ferdinand
Pujman sdm kdysi studoval i svétové tenorové role s umyslem stat se
divadelnim zpévakem. To snad neS§lo — mimo zndmou osudnou piihodu
véaleénou — uz proto, Ze tak vysoka inteligence, filosoficky a teoreticky
¢innd, vypjata a tak silnd povaha osobni se pro zpévéka a pro tenoristu
nehodi; jak by se byl mohl podvolovat prikazim kdovijakého reZiséra?
Nezpival nikdy hlasité, jenom naznakové, ale s plnym hudebnim i slovnim
vyrazem. Naucit se, pochopit, to znamenalo umét pokyn profesortiv, pod-
nét partnertiv chytit a Zivé realizovat. Nedatilo-li se to nékomu snadno,
ozvalo se polohumorné: ,Racte rozumét?“

O zavéreénou scénu Markétéinu jsme se pieli. Touzila jsem zpevem na-
plnit trojitou gradaci uvolnéné duSe, piekonavajici zlobu svéta, slavnostni
projasnéna hudba mi byla stoupanim na nebesa, vy§ a vys i v postoji
a gestu. Pan profesor to chtél jinak: pokorné, tiché drZeni hlavy, ktera
jen ofi rozjasiiuje a pozvolna se obraci k nebi, ruce sepjaté k prosbé se
lehce vzpinaji. ,,Jako détskou modlitbicku to zpivejte®, nékolikrat mi opa-
koval. Tenkrat jsem to nemohla udélat, ohlas vSech vyslechnutych Fausta
mne piili§ nutil do konvenéniho forte. Ted uz tomu lépe rozumim a snad
bych Pujmanovo reSeni zavéru Markétc¢ina zpévu dovedla provést.

KdyZ jsem si prinesla do 8koly Figarovu svatbu, Ze snad budu ,nékde
zpivat® Zuzanku a Ze také musim umét Cherubina, fekl mi pan profesor:
»AZ zitra, musim se na to podivat.“ Pak se zminil, Ze na to padla cela
noc, aby se pripravil. Pfi uceni Zuzanky jsem se mnoho, mnoho dovédéla
a byl to v mém studiu pravy skok. Dala rozhodny podnét k tomu, abych
rozeznala slohové zpivani od ledajakého. Pan profesor nam velmi taktné
opravoval pévecké chybovani a objasnil, Ze v hodinach zpévu zpivame
neslohové, libovolné akcentujeme, prodluZujeme a deformujeme vokaly,
naSe dynamika je divoka, kazda vysSka forte a pokud mozZna delsi, Ze si
zbyte¢nou energizaci napindme krk a vydavame ze sebe bezucelny patos.
Misto dechové opory Ze se nadouvame a s piehanénym zvétSovanim zvuku
ze sebe vyhazujeme chuchvalce vzduchu. To vSe Mozart nechtél a ne-
snaSel. Hned na zacatku opery v duetu s Figarem to ,din-din, don-don*
bylo tak strasné Spatné, nevyvazené, tvrdé, rozkouskované. Jak dosdhnout
podrizeni textu utvarné melodii a rytmické lehkosti? Bylo treba pochopit
metrum, nejen rytmus, coz vychazelo lépe v italském znéni neZ v ne-
dokonalém piekladé. Ale Pujman nebyl pro zpivani v originale, na teské
Skole se zpivalo cesky.

Aby to bylo cesky, vyslechli jsme mnoho vytek pro vadnou a neuplnou
vyslovnost. Nejenom zretelnost, urcitost v souhldskach, dotaZeni koncové
souhlasky, ale bez vybuchu, kazdé s, ¢ a z presné, ale bez zasyceni. Pan
profesor vymahal vokaly v nosném zuslechténém znéni a v odstinu, jaky

49




zada klasickd vzdélanecka ceStina. A téch odstint se vyskytuje neuvéri-
telné mnozstvi, d nesmi znit jako na Zizkové, e a é jako z Ko8ir, i nesmi
ostfe piskat, zpév posud rozezna husitské i a y. Pak zas pro klasickou
¢eStinu nesmi ztratit Karolina veselou zvonivost své re¢i — a jak tedy ma
vzit do ust svoje ,lépe, lépe Zit“ v téch skocich do vysky? — Doucit se,
vSecko cvi€it a docvi¢it, neustoupit, neménit si hlasky textu z pohodlnosti,
nezustat nedoukem. Plati to pro vSechna i na vySkach a pro vSechny tvary
a v deklamacnich frazich stfednich, a nikdy neplati ,kdyZ mné se tak
Spatné zpiva 4“. Pujman vymital ze zpévakl rozmary a poSetilosti, které
se nékdy tvari odborné a prosazuji domyslivé individualitu. Také v tom
jsem se ridila jeho dobrou radou pozdéji uz jako ucitelka zpévu: cvi¢ zpév
na Zzivé reci, vytvarej krasu ceské reéi zpévem. VSechny zvukové pomucky
deformujici pfirozenou fe¢ jsou marné. Vokély a souhlasky! I souhlasky
jsou krasné, plynou-li zvukem zpévu v pravé podobé a vyznamu.

Vylié¢it, jak jsme délali Zuzanku, to by byl dlouho pokraéujici denik.
Pri s6lové scéné Zuzanciné pred koncem opery jsem zaZila jeden z vrchol-
nych dojmt drahocenného souzvuku a souhlasu mezi uditelem a Zakem:
zasluhou uditele Zacka citila uz bez rikani, jak to je, aby Zuzanka byla
Zuzankou, aby se mezi holymi sténami malé tmavé tridy uhostila roz-
koSna atmosféra vecéernich stinti v hrabécim parku, aby vSechny noty
znély a vSechny kroky a obraty s nimi souhlasily. Zkratka aby se nam
zjevil Mozart a byl s nami. Byla to snad nejkrasnéjsi moje sélova hodina.
Jednotlivei sméli chodit na své lekce od osmi do deviti rano, jeSté pied
zkouSkami v divadle, kam pan profesor potom pospichal. To znamenalo
rozezpivat se v sedm hodin rano a v osm uz mit svych pét pohromadé.
Pohotovost a kazen, piemoz lenost svou!

Na zac¢atku druhého roéniku v opernim studiu odvazila jsem se pazadat
profesora Pujmana, aby se mnou nastudoval roli Filiny z Thomasovy
Mignon. Méla jsem pozvani od Oskara Nedbala, abych s ni vystoupila
na bratislavské operni scéné. Sibeniéni lhtta: do poloviny listopadu. Puj-
man piijal mou Zadost s netajenymi pochybnostmi a byl by mi to rad
zkratka zakazal. Presvédcila jsem ho, Ze jsem stard v sedmadvaceti letech
na dlouhé odklady a léta studovani. Budto to dokaZzu anebo ne a piestanu
myslit na divadlo. — Myslit na divadlo! Kdo se jednou stal pujmanovcem
v osobné oddaném a umélecky zapaleném vztahu, mysli na divadlo, kudy
chodi, a uz provzdy. Nakonec tieba jen teoreticky.

Tu tklivou operu, v niZ se rozplynul Goethe, studovala na Skole ne-
dlouho prede mnou Milada Formanova a hostovala v uloze Mignon na
Narodnim divadle. Pujman poZadoval, abychom znaly literarniho Viléma
Meistra, aby Mignon neutonula v sentimentu a Filina aby se. moc ne-
honosila svou koloraturou. Pri intenzivni praci na termin nikdo by byl
uZ nepoznal, Ze nema rad dojimava dila sladce kantilénova, ani damskou
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koloraturu. VynalozZil vSechno své ¢arodéjné usili, aby mne preformoval
na elegantni lehkomyslnici, kterd se svou koloraturou posmiva, svadi,
ovlada své ctitele a ma sama u sebe kolosdlni uspéch. V jeho pevnych
rukou pravého divadelnika, ktery pracuje naplno i na ukolech nemilych,
stalo se vSe zdanlivé nemozné skutkem: nejen Ze jsem véas zvladla roli
i s bezpetnou predstavou podoby oSemetné Filiny, ale i moje koloraturni
sebevédomi vylétlo sméle nahoru.

Novy problém: misto recitativi mluvena préza. Pan profesor predrika-
val, opravoval, prihraval, nastésti se tehdy jeSté na bratislavském jevisti
zpivalo i mluvilo ¢esky. Promrskavali jsme celou roli na preskacku, pro
staré floskule hledali novy styl, ndpady, napéti. ,Titania“ musila byt za-
roveri hereckou Filinou, ani v takové formalni vloZce nesmél ustat vnitrni
déj.

Prisla jsem tedy na bratislavské jevisté pripravena skalopevné a herecky
proménénd od hlavy az k paté. Zdolalo to i trému prvniho a tak smélého
vystoupeni v zZivoté. KdyZ jsem na vysokych tenkych kramflickdch v na-
fouknuté krinoliné sestupovala po prikrych schtiidkach o malo SirSich nez
zebrik, vdécné jsem si uvédomovala blahodarnou techniku pujmanovského
vycviku, lehkosti kroku a zpevnéni téla ,od branice®“. Méla jsem snad
hloupé sebevédomy pocit, Ze se nemohu splést. S koketni bravurou jsem
provadéla ,koloraturni“ pohyby rukou, kde jsem méla podle linky a ryt-
mu hudby nastudovano pudrovani v divadelni Satné pri lehké zpévni
konverzaci. Toto misto mi za kulisami nékdo srde¢né vymlouval — snad
to byl sdm Janko Blaho, ktery mi délal Viléma Meistra. Co pry to kutim,
af radéji zpivam do publika, Ze je mne malo slySet pro vSechny ty herecké
vymozenosti, které zfejmé& byly novinkou, ale nezdaly se potfebné ani
rezii, ani spoluhra¢um a obecenstvo o né asi vubec nestélo.

Prisla jsem s pujmanovsky vypracovanou roli do Bratislavy jeSté jednou,
asi za rok jsem zpivala opét s Jankem Blahem-Almavivou Rozinu v La-
zebniku. To uZ nebyl jen pokus, to uz jsem meéla podptrné svoleni. A opét
dukladné zpracovani kazdého taktu, kazdé pohybové fraze, chuze, rukou,
obliceje i jednotlivych efekti v koloraturnim slohu veselé postavicky,
s nesentimentidlnim smichem a feé¢i (opét mluvena préza mezi zpévem),
s dobrym srdcem.

O tomto mém vykonu napsal pry ISa Krejéi, tehdy nejmladsi dirigent
v Bratislavé, samotnému Pujmanovi dopis, oceniujici jeho Skolu, na této
Roziné patrnou. ISa byl vyte¢ny, a¢ malomluvny kamarad, Pujmantv vliv
a jeho pevny umeélecky smér nas spojoval tak urcité, Ze jsme si myslili:
jen takové zpivané divadlo je dnes mozZné, jen takto Skoleny herec je
modernim interpretem opery. VSechna konvenc¢ni gesta a exhibice ,slav-
nych®“ pévea musi zmizet z operni scény, vedeme my a vime, jak a kam.
Mladicka sebejistota byla odhodladna porazit naraz vSe staré v opere a ob-
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novit i stara dila netuSenym projevem (Pujmanuv Orfeus!). ISa Krejéi
(Pujmanovym lichotivym nazvem ,na§ Mozartino“) to provedl sam i sklad-
bou PozdviZeni v Efesu i svym uménim dirigentskym. A pii tom jsme se
umeéli krasné hadat, trebaze jsme se v nazorech a v pujmanovské vychové
idedlné shodovali.

Protrpél si tedy pan profesor se mnou nemala kvanta koloratury, ktera
nebyla pravé jeho oblibenym druhem zpévniho uméni. PriSla na porad
jeSté nékolikrat, naposled to byla Lisinga v Mysliveckové Montezumovi,
ktery byl ve zkratce pripojen k predstaveni Romea a Julie a tim dovrseno
moje absolutorium ulohou, ktera se skoro celd pronaSela v béZicich Sest-
nactinidch. Probrali jsme tedy radu piipada koloratury z déjin zpévu: od
ornamentiky mozartovské, smichu a rozmaru Rozin¢ina aZ po Selmovské
kadence a Zertiky zpévu Karolinina, sluneéné zajasani Baré¢ino. Pujmantiv
esteticky vyklad koloratury mi nejvice vstipila zminéna jiz, pro mne velmi
dulezita prace na Traviaté s TomSem. Asi takto: koloratura je vyraz, ne
jenom ozdobnost; nastupuje tam, kde dramatickému vyjadieni uz nestaci
slova; koloratura ,vypukne“, zasviti, zabouii, aby vyjadrila vic, vétsi
uchvat a zaplavu citu, neZz je v moci recitativu ¢ syntonické melodické
fraze. Zacalo to uz v melismatech gregorianského choridlu — pozemské je
v hudebni reci, bozské se vznaSi v pouhych téonech. U Kralovny noci je
koloratura désivou vasni, krutovlddou — anebo jiskfenim nedostupnych
hvézd?

Pujmanovo reSeni zpévniho vyrazu v roli Violetty Valéry obsahovalo
pojem dramatickd koloratura a vedlo k tomu, Ze ideadlni predstava o jejim
péveckém typu vyvolavala u lehkého sopranu zvySovani vyrazu drama-
tického: Violetta zpiva v melismatech a pasazich proto, Ze se néco stalo,
ze vzruSeni citu se vymyka stfizlivému ovladani. Rozleténym ténim je
treba dat vysokou intenzitu vnitfniho podnétu, priraznou zvuénost leh-
kym hlasem, ktery uvolnénym vysilanim tonu prekonava prostor a silu
orchestru. Slovo ,dramaticky” neznamena jen velky, mohutny sopran ¢i
hluény, tézky vyraz, silny projev zpévni, slovni nebo rezijni. Drama je
déj, vnitini proces a dramaticky zpév se vyjadiuje nékdy i pianissimem.

Jak to bylo s koloraturou Rozinky, je vypravovani tak trochu humo-
ristické a svédéi o tom, Ze si lid operni velkych pokroktl a vysokych mé-
Titek stylovych nezada. Ve tifidé u profesorky Branbergerové se povazo-
valo za samoziejmé, Ze si mam opatfit koloraturni parddu do druhého
dilu arie a rtzné vlozky s kudrlinkami do uvodni véty ,Srdce svého jak
se ptadm...“ Pri hereckém studiu u Pujmana se takové hlouposti nedélaly,
0 tom se ani nemuselo mluvit, kazdy védél, Zze se mu konvenc¢ni ozdibky
protivi, Ze pouhd artistika hlasova libovolné vymySlend zpévaky je za-
staraly balast. A nadto uZz si zadna zpévacka ozdobovani partu nevymys-
lela, aby to aspori mélo cenu improvizace; naopak kazda si opisovala to
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nejoblibenéjsi, obecné prijaté, dadvno omleté a zpitvorené, co zpivaji
»vSecky Rozinky“. V hodiné Pujmanové jsem se hluboce odhodlala, zZe
s tim provedu radikalni zménu a budu zpivat presné to, co stvoril sam
Rossini. Druhy dil arie je prece prosté opakovani prvniho a pak prijde
kdda, kde se to raz na raz Zene k zavérefné vySce, na niz se nezustane
stat, ani se z ni nebude skakat o kvartu vyS. Pritom nebude potieba pied
vySkou vynechavat dva takty (podobné jako se to délavad v zavéru arie
Violetty), aby si zpévacka odpocinula pred konefnou hlasovou exhibici.
Zakladala jsem si na tom, Ze zazpivam konec arie bez té dvoutaktové diry,
ktera je po hudebni strance straSny nesmysl. A vyvedli jsme arii Rozinky
z bludli a ohavnosti na jasné svétlo: tak se to musi ocistit a ustalit v mo-
derni, esteticky Gisté interpretaci! Ale uz v korepetici u profesora Dédecka
nastaly pochybnosti. Ve slohu a estetice naprosto souhlasil s Ferdinandem
Pujmanem, ale divadelni praxe? ,Co vam na to v Bratislavé feknou? Ze
neumite partii tak, jak se ve vSech divadlech poZaduje. Naucite se oboje:
jestli vam to kapelnik schvali, budete zpivat Rozinku pujmanovskou,
bude-li to vSak poZadovat, vytasite se nejbohatSimi kadencemi a kudrlin-
kami, jaké seZeneme a spolu se naufime.“ Bylo ovSem nezbytné vysypat
na jevisti to druhé, a to pravé, strizlivé krasné srovnané a prohloubené
si nechat pro pana profesora a ovSem pro sebe jako umeélecké presvédceni,
které vSak marny svét nechce znat.

Abych dopovédéla, v ¢em jsem naSla osobné nejvétsi zisky z Zakovského
vztahu k Pujmanovi, nejvyssi uspokojeni své umeélecké zvidavosti a usta-
leni estetického nazoru na hodnoty operni tvorby i reprodukce, musela
bych se vratit ke Smetanovi a zvlasté k roli Karoliny, kterou jsem se
v Pujmanové koncepci diikladné naudila celou a opét s Vladimirem Tom-
Sem v roli Ladislava. V paméti zachycenych jednotlivosti, poznamek, da-
raznych vychovnych pripominek je velké bohatstvi, dovedla bych si zopa-
kovat reSeni celych scén i v souhie, nejenom v sélech a hlavnich vystu-
pech Karolininych. Pujmanova prace na Smetanovi byla zvlastf dikladna
a inspirovand, byla to nadherna prace dosahujici vrcholu. Bez kompromisu,
bez néjakych praktickych ohledii. Cesta k smetanovskému idedlu. Opét
jedna hluboka stopa, ktera se stokrat objevila v mé pozdéjsi éinnosti:
pedagogické stanovisko ma nesmirnou vyhodu proti divadelni praxi, smé-
ruje a musi smérovat k idealu, k nejvyssi predstaveé, jakou si v uméni
dovedeme vytvofit. V praxi potom z ptinuceni slevujeme. Ferdinand Puj-
man byl pedagog v tomto smyslu i ve svych divadelnich reziich, mnoho-
krat jsem o tom hovotila s nékterymi pévci Narodniho divadla, kteii ho
dovedli uplné pochopit. Tak se citili jeho zadky jako ja, a¢ jen ve Skole.
Také jim laskavé rikal ,panacku“ a ,panenko“. Ve Skole se musi pracovat
na nejvyssi urovni, to je pycha pedagogiky.

A kdyz si pak jen v mySlenkach opakuje§: Marenku, Baréu, Vendulku,
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Karolinu, LudiSi... Smetanu poznda$§, umis-li ho zpivat zpaméti. Zpivajici
divky, zZeny, lidé, svéty, Zivot sam ze vSech stran. U Pujmana jsem do-
spéla k ponéti, Ze Bedfich Smetana je nejvétSi hudebni dramatik mezi
viemi. Dovedu to vSestranné dokazovat.

Vztahy pratelské

Pokusim se shrnout své trvalé zisky ze setkani s Ferdinandem
Pujmanem: byl to maj nejvétsi ucitel a vychovatel na draze uméni. Jeho
osobnost a sila ducha, podnétnost umélecka i pedagogicka, vyse védo-
mosti a rozhledu po vSech oblastech kultury, které maji vztah k divadlu
a k hudbg, neda se s nikym srovnavat, i kdyz jsme si vazili svych ostat-
nich ucitelt a byli jim vdécni za to, Ze jsme s nimi vstoupili do svéta
umeéni a vydobyli si v ném zameéstnani. Pujman byl pro své Zaky objevi-
telem a prostfednikem ve styku s nejvysSimi hodnotami a divadlo bylo
tim mistem, tou krajinou, kudy nas vedl k poznavani tvorby a mysleni.
Theatrum mundi. Pantén chrématén anthrépos metron. Clovék méfitkem
vSech véci. Clovék v méfitku nejvyss$im a nejéistsim, v pfisném méritku
mravniho poslani tvorby. ,Pravé umeélecké dilo zvysuje lidskost.“ — ,,Umé-
ni je Cinnost poznavaci.“ — Herecké umeéni prispiva k poznavani a vy-
zdviZeni lidskosti.

Bylo to smélé poéitat se mezi Pujmanovy ziky v tomto filosofickém
smyslu. Predpokladal a vyZadoval vzdélanost, neustalou vSestrannou praci.
Umeélec pracuje sdm na sobé, kudy chodi. Pozoruje, studuje lidi, zjistuje,
jaka je skutefnost, kde je podstatnd, thrnna skute¢nost. Odmita fales,
predstirani, pfemaha sebeklam. Umélecka skute¢nost divadla je jina nez
vSedni a jinde nez v pohodlném opakovani znidmych a nauc¢enych formuli.

K otazce Ferdinand Pujman — ¢lovék se neodvazuji pristoupit v lehkém
tonu téchto studentskych zaznamu. Neproniknutelnd hlubina. Laskavost
a kavalirskad ohleduplnost, vytfibené spolefenské jednani i s zaky, rytifska
zdvorilost k Zzackam — jak pékné bylo pozdéji to jeho ,milostpani® jako
z Dvou vdov — v kazdém hnuti dobry ptiklad. Na druhé strané osobni
uzavicenost, jednoslabi¢né rozhodnuti bez debaty, na nékteré otazky zadna
odpovéd. Basnicky vyklad Ferdinandovy osobnosti ze stranky duvérné je
obsaZen v poemé jeho Zeny Marie Pujmanové Rafael a Satelit. Je to obraz
vzneSeného srdce, mravni nedotknutelnosti.

Pro¢ se nékdy jeho strohy obrat v re¢i zdal podivinstvim, k tomu jen
par drobnych reminiscenci. Nemluvil nikdy o uspéchu nebo netuspéchu
divadelnich predstaveni. Obycejnou povrchni kritiku, jaké to bylo, jak
ten onen zpival a hral, nevyslechl, neodpovédél, saim nikdy nic k tomu
nefikal. Posudky, tfebas i pozorné, ocenujici o svych opernich reziich na-
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prosto neprijimal, tim méné mu byla vhod neobratna slova obdivu, jaka-
koli pochvala. Stejné vSak sdm neposuzoval a neprisvéd¢il na posudek
o piedstaveni z jinych rukou, ani neodmital. Byl naprosto obrnén proti
vSem divadelnim ,drbim®“ Nebylo mu milé, aby nékdo jakkoli nahliZel
do jeho reZisérské prace pred premiérou, pred generalkou. Nepustil mne
osobné na hlavni zkouSky na Onégina, kde jsem si jako prekladatelka
délala pravo na ucast — co kdyby bylo potreba v novém textu néco opra-
vit? Potkal mne za kulisami pred zacatkem a velmi zdvorile mne pozadal,
abych priSla aZ na generalku, Ze je na opravy pozdé. Méla jsem zakovsky
pokorny pocit, Ze mne prosté vlastni rukou vyhodi, nepujdu-li sama.
S pratelskym usmévem mne poslal ode dveri, kdyz jsem si chtéla vyzadat
pristup na jeho prednasky z rozboru oper na AMU, abych se sama néfemu
priucila. Nechtél prosté a dal to najevo zcela rozhodné, aby nékdo kriti-
zoval jeho praci v jejim pribéhu, ani aby do ni ,ze strany“ nahliZel.
A prece jisté védél, Ze se proto pokouSim pripojit k zaktm vysoké Skoly,
Ze jsem stale jeho Zackou i po pétadvaceti letech, kdy jsem uz byla ¢len-
kou katedry na AMU, kterou on vedl.

NejprikrejSiho odmitnuti se dostalo mé piimluvé jednou po schu21
v Rudolfinu, kdyZz jsem vyrtizovala pozvani dobrovolnické skupiny stu-
dentit AMU i konzervatore dohromady, aby se pan profesor priSel podivat
na jejich domaéaci premiéru bez kulis v salku konzervatore. Naucili se
Bohému v rezii MiloSe Hlavici, na hudebnim nastudovani a rizeni se po-
dilela zajimava trojice: Ivan Straus, Josef Chaloupka a Lubo$ FiSer. Eva
Bromova v roli Mimi, Ludék Loébl v roli Rudolfa. Domnivali se, Ze pana
profesora prekvapi svou umeéleckou odvahou, tajili se a skryvali s celou
pripravou a chtéli ukazat, Ze jsou dobii stoupenci pujmanovského slohu.
Jen jsem vyslovila: ,naucili se Bohému®, odvratil se pan profesor ode
mne jako od spolupachatelky té nepravosti a rychle odchazeje prohodil:
»A to si nemohli vybrat néco lepsiho?“ Byl pry¢, na predstaveni nepriSel
a s nikym z pilné mladeZe o tom slovo nepromluvil.

To k tomu, jak nemiloval Pucciniho. Ani Traviatu na studentské scéné
v Disku nevidél rad, a¢ znamenala zna¢ny uspéch operniho studia AMU
a konzervatore a méla radu repriz i mimo Prahu. K tomu se vyjadril re-
signované: ,Tohle zboZi oknem vyhodi§ a dvermi se ti desetkrat vrati.“
Vzpomnéla jsem si s udivem, jak pred triceti lety se mnou a s Tom$em
konal svou ucitelskou povinnost s dokonalym sebezapienim.

Tehdy vSak mu bylo sedmatricet let a jeho pratelsky vztah k zakum
prevySoval obcCasné projevy prisnosti ¢i nepristupnosti, také snad proto,
Ze starsSi zaci nebyli o mnoho mladsi neZ pan profesor. Jak ve tiidé pruzné,
urc¢ité a temperamentné ukazoval, co jak zahrat, irystupr'lovat, postavit
figuru, provést rukou detail, pokleknout, padnout na zem az po to jeviStni
umirani, tak dovedl po hodiné vyjit zaroven se Zactvem z Emauz a za-
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sednout na rohu Morané v uzenarské jidelné u Varkit a druzné pojidat
loupané buitiky. OvSem Ze jsme se ufili dal: opravoval chiizi, drzeni téla,
posunuti Zidle, pohyb i fe¢, spolecenské chovani vedl k uslechtilosti. Vnu-
kal ndm druznost a ohleduplnost k sobé navzajem i respekt k obsluhuji-
cim: ,Jak budete zvedat koflik, aZ budete na jevisti velkoknéznou?“ —
»Nikdy neobracet vidlicku jako lopatu — i hrasek i zrnka ryZe musite

umét vnést do ust hibetem vidlicky.“ — ,Nerikejte nic, dokud jste ne-
spolkl sousto.“ — ,Neopirejte se loktem o stiil, nechte ramena volna, kdyz
zvedate sklenici.“ — ,VZdycky dejte prednost ddmeé, i kdyz je jesté ma-

liéka (t.j. Nella, nase sliéna Kornelie).“ Ty nejobycejnéjsi véci, které délaji
z Clovéka tvora spolecenského, jsme si opakovali pod ismévnou a jemnou
kontrolou herecky. Cviceni pokracovalo v prijemném uvolnéni a v srde¢né
vdécnosti za to tiché pratelstvi, které umél poskytovat svym zakim velky
umélec, nezmarné houZevnaty tvirce Zivych soch operniho oboru.

Nékteri smélci se odvazovali chodit za profesorem Pujmanem do Paiiz-
ské kavarny v Zitné ulici. Tam jsme ho pirepadavali, kdyZ asi chtél byt
sam. Ale neodhanél nas, ani neopoustél. Atmosféra zcela jina nez u Vankt
— tmava mistnost s portiérami a mramorem, do Seda zakourena, Suméjici
ponure, nabadala k diskusim s hlavami dohromady, k intelektudlskym
zdavodum v moudrosti. Pujmanova moudrost a vzdélanost byla vSak tak
vysoko nad vSemi zadkovskymi pokusy, Ze se diskuse spi§ ménily v dotazy
a zadosti, na které on mél vzdycky svrchovanou odpovéd. Byly to tiché
a Stédré hovory, pfi nichz pochybovaéi a opozi¢nici odchazeli mirné a snad
i prijemné zchlazeni. Skoda velika, Ze o nich nemam denikové ziznamy,
sama paméf uz mi z nich nic konkrétné netlumoci.

Hovory, z nichZ jsme se dovidali o umeéni ze vSech stran, mohli si osvo-
jovat naplnéni estetickych pojmu, hloubé&ji a dale oceriovat smér a nazory
svého ucitele nejen o divadle a hodnotach hudebnich, mivaly své misto
téZ v predsini emauzského koncertniho salu, kde jsme v prodlouzenych
prestavkach sedavali na pulté Satny a nékdy také mlceli pti cigaretach.
Pujman nabizel neodolatelné cigarety i zpévackdm, sdm velmi mnoho
koutil a kolik vypil cerné kavy, af se nikdo nepokousi mérit. Emauzsky
sal, pristupny uli¢kou pies dvir, schovanou za hlavni klaSterni budovou,
osazenou ucebnami konzervatore, byl déjiStém nejen oné osudové piiji-
maci zkouSky, ale téz nacvikll opernich scén, kdyz bylo treba vétsiho
prostoru. Vecery v ném zaujimaly Skolni koncerty, ale téz koncerty Spol-
ku pro moderni hudbu, Spolku pro péstovani pisné a jinych takovych
skromnych instituci s velikymi zasluhami. Tam se napliovala vysokym
napétim atmosféra Skoly mé studijni doby (1926—1931), vyzyvala k sou-
téZeni v novych a nesnadnych ukolech v moderni hudbé, k vyzkumiim
na novych cestdch umeéni.

Jak se naSemu uditeli protivila konvence a prosttedky vyzkouSeného
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uspéchu, tak jsme se az puritansky ziikali i v pisfiovém repertoaru skla-
deb znamych a ozpivanych, proslulych a u¢innych. Zpivat rukopisné no-
vinky s nesnadnou intonaci, objevovat tvorbu francouzské ,Sestky“, Stra-
vinského, Albana Berga, Szymanovského, béZet s avantgardou. Chtéli
jsme umeéni treba nelibivé, problematické, ale silné, puvodni, vzdy nove.
Vedle nas studovali na skladatelské skole u Vitézslava Novaka, u J. B.
Foerstera a Suka E. F. Burian, Jezek-JeZecek, ISa Krej¢i, Alexander Moy-
zes, Jan Cikker, na dirigentské Karel Ancerl], Kornel Simpl, Robert Brock,
z klaviristi cele patfili k pujmanovcim Tafidna Baxantovi, skvéla do-
provazetka operniech nacvikd, Vaclav Holzknecht, Ema Dolezalova. Tou-
zili jsme dokazat, Ze dovedeme vSecko, koneckoncti zazpivat nové a pre-
svédéivé také prolog ke Komediantim nebo Carmen,

Je to mozZzné, je to proveditelné, jit po novych cestach v opernim zpévu?
Mimo Skolu jsme se setkavali s pochybnostmi, s udivem, Ze by bylo
v operniho pévce néceho takového treba. V konvenci je piece jisty uspéch,
at jde o skladbu nebo o uvedeni skladby. Kazdy tenorista si preje zpivat
jako Caruso a pak nesmi myslet na nic jiného nez na ,dokonaly tén“ a
silu hlasu, chranit si krk a v hlavé prazdno.

Za panovani velkych rektort Foerstera, Suka, Novaka, v ¢ase zrodu
Habovych étvrtténid, zila Skola ve vysokém varu, nazpivali jsme mnoho
pistiovych premiér, Skolni operni piredstaveni méla znaény umélecky vy-
znam. Absolvovat — to bylo vlastné vyhnani z raje.

Pujmanovo pratelstvi mi zlstalo bohudiky natrvalo i v osobnich sty-
cich spoleéenskych. Setkavali jsme se u Ocadlikii v nekoneénych sezenich
az do svitani v Praze na Nikolajce nebo v Lounovicich ,na chalupé“
u Baleju. Estetické rozbory byly nevycerpatelné, vlastné jsme se porad
uéili. Rozbirali jsme Saldu, Vrchlického nebo Hole¢ka, Goetha nebo Kan-
ta, Nietzscheho nebo Wagnera, Mozarta a Smetanu, Helferta a Nejedlého.
Bylo tfeba se podivat na stary Kmen, SaldGv zapisnik, znova probirat
a proc¢itat vydané spisy Pujmanovy, coz nebyla prace lehka. Ale pricha-
zely poStou nové publikace s pripsanym vénovanim, coz zavazovalo.

Pozdéji za ¢asu valeénych jsme tim spiSe méli co probirat ve sdélovani
mySlenek. Ferdinand Pujman byl mezi nami hostem nejdraz$im a pri-
jimal i Oc¢adliktiv nakazlivy smich jako dobré koreni vysoké intelektual-
ské zabavy. Pripomenu jen jedno nefeSitelné nedorozuméni. Rekla jsem
jednou rozhot¢ené: ,V Otéenasi je chyba: nékteré viny se neodpoustéji“ —
myslila jsem to na nacisty, na Némce v Cechach za druhé svétové valky.
Kantorsky mne pokaral, ledové zchladl. Oteviela se mi zidhada jeho vér-
nosti katolické vire. O naboZenstvi ani o panubohu se nikdy nemluvilo.
Pujmanova uméleckd prace na zdivadelnéni staroceskych nabozZenskych
her a zpéva byla ryzi a svrchovand, vlozil do ni své uchvéceni virou a
silou mysteria. S neveéricimi o tom vSak slova neztratil. Osobné vdééim
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Pujmanovi i za rozhodnuti neuchazet se o divadelni driahu, piesto ze jsem
byla z téch, kdo jeho pojeti divadla piijali jako naplnéni svych vlastnich
umeéleckych predstav a snah. Je tolik jiné prace na umeéni zpévu nezli stat
na jeviSti. Pujman mne naucil piekladat opery: prvni byla Stravinského
Mavra pro Skolni predstaveni, prvni velkd prace pro Narodni divadlo
Moniuszkova Halka. Prekladala jsem si davno predtim pisné. Probral se
mnou hlavni otdzky deklamace a metriky. A¢ sdim pteklddal jinou dikeci
a v jiné basnické roviné, toto uméni mi odevzdal v plné platnosti. Ukladal
mi i jiné prace pisemné, jakoby rikal: to zpivani nech jinym, je vas az
moc, co chcete zpivat, zpivat! Za pokus o rezii, ktery pripojil k absol-
ventské zkouSce, mi udélil pochvalu tak velkym slovem, Ze je ani nemohu
opakovat. OvSemze se piitom otecky usmival.

Pujman mne naué¢il ué¢it. Prikladem, svou vlastni praci s zaky i rezi-
sérskou praci, ktera pronikavé a intenzivné vyvijela vliv na ¢lovéka, aby
z ného vytvorila umeélce. V rezZijnim cvic¢eni roli presné védeél, co chce,
meél kaZzdou scénu promysSlenou — ovSem v souvislosti s celym dilem a
pojetim zamysleného provedeni — a umeél ji na klaviru hrat zpaméti. Dost
maly usek operniho vystupu vystavél v pevnych obrysech, v dramatickém
vyznamu. Zéadal intenzitu v projevu a presvédéenost o smyslu akce. Ve
vykonu je nutno spojit dohromady hudebni vnimani a interpretaéni usili,
techniku pohybovou i hlasovou; ucen sdm nevi, Ze je veden, rozohruje
se, roste, objevuje, nabyva sebevédomi. Pujmanovo uceni bylo dynamické,
naléhavé, casto jsme slySeli: ,Vic! Vic! Dobre, dal, pridejte!“ Primym

- a sugestivnim vedenim postavy vylakal z uc¢né i krasny zpév, az byl pévec

sam piekvapen.

V pedagogické praxi pripominala jsem si to vzdy znova a pujmanovské
nepovolit, postupovat a vymahat, co musi byt dobre, aZz je to dobie. In-
duktivné: kazdy af vyjde sdm ze sebe a ruka pedagoga-umélce formuje
z daného materidlu krok za krokem celek, ktery pedagog vidi urcité pired
sebou, vi-li, co chce, zna-li pevné, co je dobie. Opakovani! Stokrat opako-
vat, co je nevyhnutelné, to ucitele nesmi omrzet.

Poslani pedagogické prace v uméni je vysostné: ridi se nejvyssSimi pied-
stavami, neslevuje. Divadelni praxe vnitiné nepevnému herci boura idea-
ly. Pedagog pujmanovského pojeti sviij idedl nikdy nesnizi.

Zaslechla jsem, Ze nékdy po valce, dokud jeSté Ferdinand Pujman uéil
na konzervatoii zpivajici herce, neZz pireSel na vysokou Skolu jako pro-
fesor operni rezie, podali posluchaci stiznost, Ze jim Pujmanovo vyucovani
nevyhovuje, Ze se neciti dobfe v jeho vedeni. K tomu bych dala odpovéd:
byli na ného moc mali, nenadani, malo vzdélani, nedychtivi. Setkaval pry

~se i v divadle neptriznivé s pévci, ktefi si libovali v obycejnosti a kon-

vencich. Osud génit! Ani sim Smetana se vSem ceskym sudi¢um hned
nelibil cely.
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