JIRI KRATOCHUVIL:

Dechové nistroje v klavirnich koncertech
W. A. Mozarta |

Mozartovy klavirni koncerty jsou zajimavou kapitolou v tvorbé
autorové i v déjinach instrumentalni hudby vubec. Stézi najdeme druhého
velkého skladatele, jehoZz dilo by bylo od pocatku az po zavérecné obdobi
tak bohaté na klavirni koncerty, predstavujici vzdy vyraznou a ¢asto do-
konce vrcholnou soucast autorova odkazu.

Struéna historie a charakteristika Mozartovych
klavirnich koncertt

Prvy pokus devitiletého W. A. Mozarta z roku 1765, stejné jako
dalsi ¢étyti dila z roku 1767, jsou upravy vét jinych autort do formy kon-
certd pro klavir (cembalo) a orchestr. V prvém piipadé, Kéchel & 107,
Kochel-Einstein ¢. 217, doprovézeji pouze 2 housle a bas. Orchestr dalsich
koncertd tvori jiz kompletni smyéce, psany kvartet, zné&jici kvintet (cello
a kontrabas v oktavé), doplnéné v Koncertech K. 37 a K. 39 dvojicemi
hoboji a lesnich roht, v Koncertu K. 40 navic i parem trubek, v Koncerté
K. 41 pak dvojicemi fléten a rohu. Tyto upravy vznikly z praktické po-
treby pro koncertni cesty mladého W. A. Mozarta. Autor sdm je pozdé&ji
nazyval ,pasticci“. Vyznam téchto dél pro skladatelav vyvoj je prave
pouze v instrumentaci, nebof ta je jeho vlastni praci.

Skuteéné prvy Mozartav klavirni Koncert D-dur, K. 175, vznikl
koncem roku 1773, tedy v necelych 18 letech. Hudebné piredstavuje jiz
standardni kvalitu doby svého vzniku a skladatel se k nému opétovné
vracel. Jsou doloZena provedeni v letech 1774, 1782, 1783, pricemz v brez-~
nu 1782 pro Viden nahradil W. A. Mozart ptvodni findle novym Rondem
D-dur, K. 382. Orchestr méa vedle 2 hoboji a 2 lesnich roht jes§té v krajnich
vétach par trubek a tympany, Rondo K. 382 pak navic i 1 flétnu.

Pocatkem roku 1776 pokracuje Mozartova tvorba pro klavir a or-
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chestr dalS§imi tfemi dily. (2.) Koncert B-dur, K. 238 psal autor pro sebe
a hral jej jeSté dvakrat v nasledujicim roce. Koncert pro 3 klaviry F-dur,
K. 242 byl psan pro hrabénku Lodronovou a jeji dvé dcery. Tieti klavir,
psany pro méné pokrocilou dcerusku, je snazsi a to byl davod, pro¢ Mo~
zart pozdéji sam provedl redakci sélovych parti pro pouhé dva klaviry.
Kdy k tomu doslo, neni presné znamo. Piedpoklada se, ze asi v zari 1779,
v dobé vzniku Koncertu pro 2 klaviry K. 365. Jinak byl Koncert pro 3 kla-
viry hran priilezitostné na Mozartovych cestdch s raznymi sélisty, casto
i s takovymi, ktefi neméli klavir jako sviij ,hlavni“ obor. Tak 22. Fijna
1777 v Augsburgu hral 1. klavir varhanik Demmler, druhy autor a tireti
Andreas Stein, vyrobce kladivkovych klavirt. Zde je prilezitost pripome-
nout a zduraznit, Ze podle zjiSténi historikti jsou vSechna Mozartova dila
pro klavir, psand po roce 1777 urcena jiz novému, kladivkovému
typu néastroje a nikoli cembalu! Pfi jiném provedeni Koncertu pro 3 kla-
viry 12. birezna 1778 v Mannheimu hréla 1. Rosa Cannabichovd, 2. zpévac-
ka Aloysie Weberova (Mozartova neSfastna laska, sestra Konstance, jeho
pozdéjsi manzelky) a 3. Therese Pierron. Poslednim dilem roku 1776 je
(3.) Koncert C-dur, K. 246, psany pro hrabénku Liitzowovou (zvany proto
nékdy ,Litzow-Konzert®), hrany autorem 1777. Orchestr vSech tii kon-
certa z roku 1776 tvori opét smyccovy kvintet (psany kvartet), 2 hoboje
a 2 lesni rohy. V pomalé vété Koncertu B-dur, K. 238 vyménili hobojisté,
jak tehdy byvalo béZznym zvykem, své nastroje za flétny.

V lednu 1777 byl dokoncen (4.) Koncert Es-dur, K. 271, hrany
v témzZe roce skladatelem, ale psany pro proslulou francouzskou pianistku
Jeunehomme-ovou (byva také nazyvan ,Jeunehomme-Konzert“). Zvuk
nového a predznamendava jiz vrcholné obdobi. Dilo mé jeSté dalSi osobité
rysy ve formé i obsahu. Tak napft. sélovy klavir se uplatni hned v zacatku
prvé véty pied tutti, podobné jako je tomu pozdéji ve 4. a 5. Klavirnim
koncertu L. v. Beethovena. Zakladni vyrazové ladéni Andantina v c-moll,
jehoz hlavni téma za¢ind kanonem v primé v sordinovanych houslich,
sahda jiz daleko za romantismus svou nervozni melancholii. Této atmosfére
odpovidaji téZ pouzité prostredky harmonické, rytmické i formdalni stav-
ba véty.

Nasleduje delsi prestavka, vyplnéna pouze Koncertem pro 2 kla-
viry Es-dur, K. 365, K.-E. 316?, ze zari 1779. Orchestr vedle smy¢cti, 2 ho-
boju a 2 lesnich roht predepisuje jesté 2 fagoty. Nutno upozornit, Ze podle
historickych. vyzkumt (pfedmluva Ch. Wolffa ke 3. svazku nového sou-
borného vydanid)) hraly fagoty jako posileni basu ve vSech orchestrilnich
skladbach, kde byly obsazeny dechové néastroje, a to i tehdy, kdyz je

Seznam citované literatury je pripojen na konci této studie.
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autor jmenovité neuvedl. Patrily by tedy fagoty, hrajici ,col basso“, i do
vS8ech predchéazejicich klavirnich koncertdt W. A. Mozarta. Kon-
cert pro 2 klaviry psal Mozart pro sebe a svou sestru ,Nannerl®. V dopi-
sech otci ze zari 1781 si potom autor stéZuje na sleénu Auerhammerovou,
%e ho ,hrozné trapi kvili dvojkoncertu®. 23. listopadu 1781 doslo k pro-
vedeni na soukromé akademii u Auerhammerd, pro néz Mozart doplnil
instrumentaci krajnich vét jeSté o 2 klarinety, 2 trubky a tympéany. Inter-
pretacni praxe se dnes vSak vétSinou vraci k plvodnimu, menSimu
obsazeni.

V bfeznu 1782 bylo napsino jizZ zminéné Rondo D-dur, K. 382,
jako nové findle Koncertu K. 175. V orchestru Ronda se poprvé objevuje
1 flétna vedle 2 hoboji a prace s dechovymi néstroji je napadné vyrazna.

Od podzimu 1782 do prvych meésicti 1783 vznikd ve Vidni dalsi
skupina tfi klavirnich koncertti. Nejprve byl dokoncen (5.) Koncert A-dur,
K. 414, K.-E. 3862 a jako alternativni finadle k nému Rondo A-dur, K. 386.
Nasledoval (6.) Koncert F-dur, K. 413, K~E. 387* a potom (7.) Koncert
C-dur, K. 415, K.-E. 387". Koncerty byly psdny predeviim pro vefejnost
a proto jsou, jak piSe W. A. Mozart otci koncem roku 1782, ,néco upro-
stfed mezi téZkym a prili§ lehkym®“. Autorova charakteristika se tyka jak
pianistické narocnosti sélovych parti, tak i hudebniho obsahu, ktery je
oproti Koncertu Es-dur, K. 271 vétSinou méné zavazny, zabavnéjsi a v dob-
rém slova smyslu libivéj$i. Nicméné zajem o opétovné inzerovanou sub-
skripci byl nepatrny a ani jednani s pariZzskou firmou Sieber nevedlo
k uspéchu. S ohledem na prodejnost téchto tfi koncertti voli Mozart do-
provod. Vedle smy¢cct jsou pouze ad libitum 2 hoboje a 2 lesni rohy. Skla-
datel vyslovné nékolikrat piSe v dopisech otci i nakladateli, Ze mohou byt
hrany bud s orchestrem, nebo ,4 quattro® — pouze se smyccovym kvar-
tetem, tedy vlastné komorné. Naopak ovSem na premiéru Koncertu C-dur,
K. 415 dne 23. biezna 1783 ve Vidni pripsal jesté 2 trubky a tympény pro
zvySeni lesku, nebof na koncert ohlasil navstévu sam cisai pan. Kdy byly
dopsany samostatné vedené fagoty, neni zcela vyjasnéno. RozSifeni or-
chestru na premiéru bylo jisté vyhodné, nebof trumpetisté a tympanista
byli angaZovani na soucasné hranou ,Haffnerovu®“ Symfonii a klavirni
Koncert D-dur, K. 175. Koncert C-dur, K. 415 se vSak hral 1. fijna 1783
v Salzburgu opét v ptivodnim menSim obsazeni, bez trubek a tympant.

Nastava obdobi na klavirni koncery nejirodnéjsi. Mezi 2. iinorem
1784 a 4. prosincem 1786 vzniklo 12 velkych klavirnich koncertti, které
podle nazoru A. Einsteina patfi k vrcholim instrumentilni tvorby W. A.
Mozarta vibec. Je patrna vnitini obsahova souvislost klavirnich koncertt
se smyécovymi kvartety, vénovanymi J. Haydnovi. Jak upozortiuji E. a P.
Badurovi-Skodovi v predmluvé k 5. svazku nového souborného vydani,9)
maji tyto klavirni koncerty charakter komorni hudby. K tomu jen nutno
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dopis tyka Koncerti K. 449, 450, 451, 453, vztahuje se pripominka podle
Badurovych-Skodovych i na Koncerty K. 456 a 459.

Po téchto koncertech nastdvd obsahovy zlom. V dalSich dilech
se objevuji dramatické konflikty, virtuosita a elegance jsou jakoby zavojem
zastfeny, a mista zvlaS§tni nervézni melancholie jsou neobycejné blizkd a
pochopitelnd poslucha¢iim druhé poloviny 20. stoleti. Rok 1784 znamenal
pro W. A. Mozarta rychly vzestup popularity a sldvy. E. a P. Badurovi-
-Skodovid) zdurazruji zadostiu¢inéni, s nim? pise Mozart otci, Ze je nej-
vyhledavanéjSim pianistou ve Vidni. Zaroven dokladaji jeho zaméstnanost
v tomto sméru vycislenim obdobi, kdy béhem 46 dnti mél nejméné 23 kon-
certnich vystoupeni. Je skuteéné& neuvéfitelné, Ze v takovém shonu dokazal
za necely jeden rok napsat vedle drobnéjSich skladeb 6 velkych klavirnich
koncertli, Kvintet, Sonatu pro klavir a housle (K. 454), dvoje klavirni Va-
riace (K. 455, 460), Sonatu pro klavir (c-moll, K. 457), a 3 velké smyccové
Kvartety (B-dur ,Lovecky“ K. 458, A-dur K. 464, C-dur ,Dissonantni“
K. 465). To vie vzniklo mezi 9. Ginorem 1784 aZ 14. lednem 1785, nehledé
ke skladbam nedokonéenym, z nichZ napiiklad kvartetni véta A-dur K.—E.
464° ma rozsah 170 taktl. Hudebni obsah nékterych skladeb ze zavéru to-
hoto obdobi nasvédéuje tomu, Ze zavratné oslnéni uspéchy u videriské spo-
le¢nosti brzy pominulo. Objevuji se prvky vnitiniho neklidu, konflikta a
nervosity, dfive v dilech W. A. Mozarta slychané jen vyjimecné. Timto
uréujicim novym vyrazovym rysem je poznamenana predevSim klavirni
Sonata c-moll K. 457, zazniva i v Kvartetu C-dur K. 465 a napadné se pro-
sazuje také v daldi skladbé, jiz je opét klavirni koncert, prvy u Mozarta
v mollové toniné.

(14.) Koncert d-moll, K. 466 byl dopsan 10. iinora 1785, tedy ,,do
roka a do dne“ po Koncertu Es-dur, K. 449. Orchestr ma vedle smy¢écu
1 flétnu, 2 hoboje, 2 fagoty, 2 lesni rohy a v rychlych vétach jesté 2 trubky
a tympéany. V ponuré a dramatické prvé vété maji podstatnou ulohu hlubo-
ké smy¢écové néastroje. O findle Koncertu d-moll piSe otec Leopold Mozart,
ktery byl pfitomen premiéie dne 11. inora 1785, v dopise dcefi, Ze Rondo
nemél autor ¢as ani jednou prehrat (rozumi se zfejmé s orchestrem), proto-
ze musil prehlédnout rozepsané hlasy. Tedy podobna situace, jako s piede-
hrou k opefe ,,Don Giovanni“, ktera za¢ina také v d-moll.

JiZ 9. brezna byl dopsan a 12. bifezna autorem hran dalsi (15.) kla-
virnit Koncert C-dur, K. 467. Orchestr je stejny jako u koncertu predchaze-
jiciho: 1 flétna, 2 hoboje, 2 fagoty, 2 lesni rohy a v krajnich vétach jesté
2 trubky a tympany. Obsahové pfinasi Koncert C-dur vyjasnéni, jakousi
katharsi ve filosofické roviné, findle pak propukne v bujné veseli, misty
spiSe ponékud Beethovenovské, nez Mozartovské.

Po prestavce deviti meésicti se objevuje dalSi trojice klavirnich
koncertli. Je to v obdobi prace na Figarové svatbé. (16.) Koncert Es-dur,
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K. 482 byl dokoncen 16. prosince 1785. Krajni véty upoutaji nadpadnou
orchestralni virtuozitou s neobvykle ¢asto sélisticky exponovanymi lesnimi
rohy a mnozstvim rychlého pohybu v dievénych dechovych néstrojich.
Poprvé se tu predstavi v klavirnim koncertu W. A. Mozarta klarinety jako
vyrazoveé spoluurcujici barva dila. (Dodatecné pripsané klarinety v krajnich
vétach Dvojkoncertu K. 365 jsou vice jen vyplni a zdvojenim). Orchestr
predepisuje 1 flétnu, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 lesni rohy, v krajnich vétach
také 2 trubky a tympény. Andante v c-moll s rozsdhlymi mezihrami decho-
vych nastrojti mé opét onen zvlastni melancholicky neklid, o némz bychom
rekli, Ze je vlastni naSemu véku. Je zajimavé, Ze véta zapulsobila jiz pii
premiére hrané autorem tak, Ze musila byt opakovéna. (17.) Koncert A-dur,
K. 488 mé datum 2. brezna 1786. Orchestr je tentokrat bez trubek a tym-
pant: smycce, 1 flétna, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 lesni rohy. V prvém nacértu
jsou stopy, e Mozart ptivodn& zamyslel psit misto klarinetti hoboje. Po-
mala véta ve fis-moll patfi snad vibec k nejorigindlnéjSim a nejpusobivéj-
§im vétam skladatelovym. E. a P. Badurovi-Skodovil) upozortiuji, Ze pied-
pis Adagio neznamenda piiliS pomalé tempo, ale spiSe jen prevenci, aby
sicilianovy rytmus nebyl hran piili§ lehce a plynule. Nékterd vydani do-
konce opravuji tempové oznaceni na Andante. Skupinu ti'i koncertt uzavira
jiZz 23. brezna 1786 dopsany (18.) Koncert c-moll, K. 491. Zaujima v kom-
pletu Mozartovych klavirnich koncerti postaveni zcela vyjimeéné. Dr. F.
Blume?) zdlraziuje souvislosti s vyrazovymi okruhy romantismu, prede-
v8im Weberova Carosttelce. Oproti démoniénosti a va3nivosti krajnich vét
Koncertu d-moll, K. 466, slySi v Koncertu c-moll ,,désivou bezvychodnost
zoufalého vzepéti“. Nesporné je, Ze hudba celého Koncertu c-moll nejen
v krajnich vétich, ale i ve zdanlivé klidné&jSim Larghettu, ma jiz velmi
blizko dramaticky osudové vyrazové sféie L. v. Beethovena. Kratké roz-
jasnéni ve druhé poloviné findle, ono C-dur, kterého se skladatel po celou
dobu dvou a pul vét dila nedotkl (upozorniuji na to E. a P. Badurovi-Sko-
dovi ve velmi podrobném interpretaénim rozborul)) a pak opét netprosny
navrat do c-moll tvori ovSem nebeethovenovsky a neromanticky zavér,
z néhoZ v odpovidajici interpretaci 1ze vycitit aZz skoro uzkost ¢lovéka mezi-
planetirniho véku. Ze tu §lo o né&co neobvyklého, o tom svédéi i velky
orchestr, barevné vyuzity skuteéné az do krajnosti. Obsazeni vedle smycct
je: 1 flétna, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 lesni rohy, 2 trubky a tympa-
ny. DuSevni rozpolozeni, v némz W. A. Mozart dilo psal 1ze oznacit dneSnim
nazvoslovim za stresové. Svéd¢i o tom predevSim rukopis. Oproti jinym
partiturdm, zvlasté klavirnich koncertd, je v Koncertu c-moll naprosto ne-
obvykle mnoho zmén, Skrtti, prepisovani, nedopatieni a pisarskych omylu.
Podle dr. Blumeho?®) jsou napf. ve 3. vété klavirni pasaZe v taktech 41 a na-
sledujicich a 57 a nasledujicich aZ ¢tyrikrat Skrtany a psany pres sebe, tak-
Ze rozeznat, co plati jako koneéné znéni, je vylouéeno. Ceského hudebnika
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napadne, Ze rukopis Koncertu c-moll ma ve své spéSnosti, necitelnosti a
viceznaénosti néco ,janackovského“.

Ojedinélost Koncertu c-moll vynikne i ve srovnani s dalSimi dvé-
ma klavirnimi koncerty, psanymi po delSich éasovych intervalech, jez jsou
obsahové zcela odliSné. Pomérné malo slychany (19.) Koncert C-dur, K. 503,
dokondeny 4. 12. 1786, m4 zvlasté v prvé vété néco beethovenovsky slav-
nostniho a ziroven novoromanticky zasmuSilého, naptiklad ve stridani
stejnojmenné harmonie dur a moll. Orchestr vynechdva opét klarinety a
predepisuje smycce, 1 flétnu, 2 hoboje, 2 fagoty, 2 lesni rohy, 2 trubky,
tympény. TotéZ obsazeni orchestru zachovava i dalsi, nejpopularnéjsi Mo-
zartiv klavirni koncert, tak zvany ,Korunovacni“ (20.) Koncert D-dur,
K. 537. Vyrazové se vraci k virtu6znimu lesku zac¢atkt videriského obdobi.
Zda se, ze po prestdlych duSevnich boufich a utrpenich se skladatel chtél
opét jednou zalibit obecenstvu. Koncert D-dur, K. 537 byl dopséin 24. tinora
1788, poprvé proveden v DraZdanech az 14. dubna 1789 a hran potom
15. fijna 1790 ve Frankfurtu nad Mohanem pfi korunovaénich slavnostech
Leopolda II. asi spolu s Koncertem F-dur, K. 459. Koncert D-dur byl psan
ve spéchu a part sélového klaviru je v rukopise netiplny; pitedevsim v do-
provodnych mistech je osnova levé ruky casto prdzdné. Vycet uvadi dr. F.
Blume?®) v pfedmluvé k malé partitufe — je to napf. cela pomala véta (!),
v prvé vété pies 100 taktdi a ve finale pres 180 taktd. Nejbé&#n&jsi je do-
plnéné znéni podle Andrého starého tisku, jehoZ autorem byl snad C. André.
E. a P. Badurovi-Skodovi?!) poklddaji Andrého znéni za $tastné (na rozdil od
A. Eisteina), za jeSté lepSi maji vSak novéjsi upravu Friedricha Wiihrera.
Pomérné mensi obsahové zavaznosti Koncertu D-dur, K. 537 i spéchu,
s nimZ byl psan, odpovida tradiéné konvenc¢néjsi instrumentace s mensSim
solistickym vyuzitim dechovych néstroja. '

Epilog rady klavirnich koncert W. A. Mozarta tvoii (21.) Koncert
B dur, K. 595, psany opét po delsi prestavce, s datem dokonceni 5. ledna
1791, tedy 11 meésicti pred skladatelovou smrti. Tehdy jiz doba slavy a
vnéjSich uspéchti pominula. O cesté do Frankfurtu ke korunovac¢nim slav-
nostem na podzim 1790 je znamo, Ze skladateli prinesla sice uznani, ale
finanéné byla pasivni a perspektiva zajiSténého postaveni se rovnéz roz-
plynula. Po libivém , Korunova¢nim“ Koncertu K. 537 je posledni Koncert
B dur obratem do hloubky. Neni tu jiz boufi obou mollovych koncertd,
svou filosofii tihne k ovzdusi Kvintetli se dvéma violami (K. 515, 516, 593,
614), nadhledem a vnitini vyrovnanosti predjima jiZ leccos z Kouzelné
flétny a z Requiem. Oproti virtudzité predchéazejiciho Koncertu D-dur
K. 537 je v poslednim Koncertu B-dur opét klavir pouze vedoucim hlasem
komorné-symfonického hudebniho proudu. Obsazeni se zmenSilo, vedle

‘smyéct jsou to: 1 flétna, 2 hoboje, 2 fagoty, 2 lesni rohy. Dechové néstroje

jsou, podobné jako v Koncertech K. 450 — K. 488 vyuZity sdlisticky
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i ansamblové s typicky Mozartovskou fantazii a zaroven s klasickou vyrov-
nanosti. Téma finadle Koncertu B-dur je velmi podobné pisni , Touha po
jaru“ K. 596 se zacatkem textu Chr. Ad. Overhecka: Prijd mily méaji a uéin
stromy zase zelenymi. Snad text pisné skladateli priléhavé vyjadril obsah
posledni véty posledniho klavirniho koncertu. Pisemnl nese datum 14. ledna,
tedy 9 dni po dokonceni Koncertu B-dur, K. 595. Sv(ij posledni klavirni
koncert hral W. A. Mozart poprvé na akademii porddané ceskym Kklarine-
tistou Josefem Beerem (1744—1811) ve Vidni dne 4. biezna 1791. Na uspo-
fadani vlastniho koncertu si tehdy jiZ netroufal. Podle Miillera von Asow?)
to bylo posledni Mozartovo vystoupeni v koncertnim séle.

Zvuk orchestru v klavirnich koncertech W. A. Mozarta

O zvukové problematice klasické hudby pi§i E. a P. Badurovi-
-Skodovi.l) Jejich nézory, podloZené dlouholetou praktickou uméleckou
zkuSenosti, mohu na zdkladé vlastnich poznatkti z umélecké a pedagogické
prace, i jako posluchaé plné potvrdit. Stru¢né shrnuto: zvukovy ideal mi-
nulych staleti je nedosazitelny a nenapodobitelny. Celd zvukova atmosféra
18. stoleti byla uplné odlisSna. Akustika salt a prostor, kde se hralo, zvuky
a hluky na ulicich, atd. VSude bylo podstatné méné decibeld, nez o 200 let
pozdéji. Lidé doby Mozartovy byli zvykli sledovat a rozliSovat v hudbé
odstiny, které dnesni i odborné vzdélany posluchaé¢ ¢asto sotva zaznamena
a rozezna. Podobné je tomu i s otdzkou hry na staré, dobové nastroje. Je to
v poslednich nékolika desetiletich svétovd moéda, a hlavné pro radu lidi
vynosny obchod. Nutno si vSak uvédomit, Ze na staré nastroje, nebo jejich
kopie hraji hudebnici druhé poloviny 20. stoleti, novodobé Skoleni, s na-
prostou jinou, moderni technikou ihozu, smyku, natisku, atd. Znovu musim
vitele souhlasit s Evou a Paulem Badurovymi-Skodovymil): Vyzkouset si
staré nastroje, ovérit si jejich moznosti a zvlaStnosti prakticky, ale takto
poucen, ma umeélec 20. stoleti hrat klasickou hudbu dneSnim posluchac¢tim
na dnesni typy nastroji.

Podivejme se pod timto zornym uhlem na Mozartovy koncerty pro
klavir a orchestr. Vétsimu a ponékud hrubSimu zvuku modernich klavirt
odpovida i nynéjsi zvuk néastroju smyécovych, zplisobeny vyvojem smy¢cce
a techniky hry (i koneckoncti v mnoha piipadech stavbou novodobych na-
strojii) a vétsi, nosnéjsi a robustnéjsi tony dechovych néstroju 20. stoleti.
JelikoZ vyvoj vSech nastrojovych skupin se ubiral zhruba stejnym smérem,
mélo by byt zachovdno pomérné obsazeni Mozartova orchestru. Daleko
vhodnéjsi je komorni orchestr o asi 4—6 primech a 1—2 kontrabasech, nez
velké novoromantické obsazeni smyé¢ctu. Zvuk komorniho orchestru zaruci,
ze vyjdou vSechny typické instrumentélni obraty klasické doby, jako zdvo-
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jovani smyécli dechovymi ndastroji v unisonech i v oktavach, samostatné
vedeni a protihlasy jednotlivych néastroju z riznych skupin, atd.

Zvuk klasickych klavirnich koncertt byl déle ovlivnén general-
basem, ktery hral sdlista v orchestralnich tutti. V rannych koncertech
W. A. Mozarta je bas o¢islovan, u pozdéjSich byva pouze pokyn ,,col basso*
ve spodni osnové klaviru. Akordickou vyplni klaviru se zvuk predeher a
meziher jisté ponékud pozménil. Pfipocteme-li, Ze pii koncertech, kde byly
obsazeny dechové nastroje, hraly ,col basso“ jeSté 2 fagoty, musilo jisté
dojit ke znatelnému posileni basu. Generalbasova uloha klaviru se ridila
basy smyccovymi, tam kde mély pomlky, generalbas se nehral. Dnes, pii
vétSim zvukovém objemu hlubokych smyccovych nastroju, 1ze generalba-
sovou funkci klaviru postradat. Rozumné praktické stanovisko vyjadiuje
M. Flothuis v ptedmluvé k 1. svazku nového souborného vydani.9) Zdtraz-
nuje rozdil mezi varhannim continuem v cirkevni hudbé, kde je generalbas
prevazné nutny a klavirnimi koncerty, kde jej 1ze dnes v klasické hudbé ve
vétSiné pripadu pominout. Poukazuje na okolnost, Ze hra generalbasu solis-
tou, dirigujicim od klaviru, byla potfebnym technickym prostiedkem, na-
pomahajicim souhi'e. Podobné u koncertt pro housle, nebo pro sopranovy
dechovy nastroj hral v klasické dobé soélista vSechna tutti ,,col primo“,
zatimco koncertujici fagotista nebo cellista hral zase v tutti ,,col basso®.

Zvuk klasického orchestru byl také odstifiovan rozliSovanim poc¢tu
hrajicich smyéci v tutti a v sélech. Je historicky doloZeno, Ze pfi
doprovodu sélisty bylo obsazeni omezovano. Je zachovana fada orchestral-
nich hlast k riznym koncertiim, kde je od kazdého smyc¢cového nastroje
jeden part uplny, zatimco dalSi, nékdy oznaceny ,ripieno“, obsahuje pouze
tutti a v sélovych &astech ma pomlky. Mimo jiné jsou zachovany takové
rukopisné hlasy Mozartova klavirniho Koncertu D-dur, K. 175 v klaStere
Melk v Hornim Rakousku. Je tedy zfejmo, Ze pokyny ,tutti“ a ,solo“ ne-
znamenaly formdalni oznaceni hudby se sélistou a bez sdlisty, nybrz Ze to
byl prakticky pokyn pro opisovace, nebo pfimo pro hrace smyécové sku-
piny. Pri vétSim a nosnéjSim zvuku dneSnich néastrojt, zvlasté klavird, ale
i vétSiny dechovych, neni jisté zachovani tohoto pokynu u komor-
niho orchestru s ohledem na slySitelnost sdlisty nutné. (Pii doprovo-
dech klasickych koncerti pro smyécové nastroje by vSak i dnes toto opa-
treni ¢asto prospélo vétsi srozumitelnosti s6lového hlasu). V kazdém pii-
padé by se vSak praci s mensim obsazenim smyc¢cti — af jiz sélovym, ¢i po
jednom pultu — dalo docilit mnoha novych zvukovych odstint. Je zaji-
maveé, Ze se o tento historicky doloZeny piistup — pokud je mi zndmo —
zatim nikdo nepokousSel. V souvislosti s omezovinim smyccti pfi doprovodu
solisty je také nazor, Ze bas v sélech hralo pouze violoncello, a kontrabasy
hraly jen tutti. Tento zplisob u Mozarta, alespori v pozdéjsim obdobi ne-
plati, jak ukazuji napiiklad v 1. vété Koncertu C-dur, K. 467 pokyny ,,vcl*
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v taktech 122 a 305 a potom ,bassi“ v taktech 128 a 313. Pravé tak v 1. vété
Koncertu c-moll], K. 491 je uvedeno v taktu 215 ,vcl“ a v taktu 217 ,bassi®.

Vyhodnost zvuku komorniho orchestru pro doprovody klasickych
koncerti potvrzuje téZ prostd posluchacska zkuSenost. Znacnd umeélecka
presvédéivost je déna i piipravou smycécovych skupin. Jak piSi Badurovi-
-Skodovi,!) u komornich orchestrd je nutna vynikajici kézeti a neni mozné,
aby posledni pult pouze simuloval a nastupoval vzidy az tfi takty po kon-
certnim mistrovi. Pokud jde pfimo o interpretaci klavirnich koncerti W. A.
Mozarta, oznacil bych za jednu ze skutecnych svétovych Spicek Zivé kon-
certni vykony PraZského komorniho orchestru bez dirigenta v 1étech 1956
az 1977. S rlznymi sélisty, at to byl E. Gilels, E. Leichner, I. Moravec,
P. Stépan, aj. byly vZdy orchestralni party klavirnich koncertdi maximalné
vypracovany a pravé proto, Ze §lo o hru bez dirigenta, se kazdy hra¢ —
zvlasté dechové skupiny — snaZil co nejvice pribliZzit pojeti sélisty. Je to
z hlediska psychologického naprosto prirozené. Tim, Ze odpada dirigent
jako zprostredkujici mezi¢lanek, citi kazdy ¢len orchestru tésnéji a bezpro-
stfednéji kontakt se sélistou. Mimoto nemtize také spoléhat na to, Ze mu
dirigent ukdze (nastup, dynamiku, atd.) a pocit zvySené odpovédnosti vede
k dokonalejSimu soustfedéni a tim i k presvédéivéjSimu vykonu.

Nutno ovSem zduraznit, Ze vlastni prace se zivym zvukem je pre-
vazné v rukou interpretti, a Ze se zdkonité bude pfi kazdém provedeni po-
nékud liSit. Je to dano akustikou silu, klavirem, na néjz soélista hraje
(nékdy bychom spiSe, zvlasté u nas, fekli: je nucen hrat) a u dechovych
nastroji musime vést v patrnosti vedle individualit hraéa také ruzné po-
mérné odliSné modely néastrojt a rozdily Skoleni.

Vyvoj poutzivani dechovych ndstroju v klavirnich koncertech
W. A. Mozarta

Velmi zjednoduSené lze fici, Ze pocet dechovych nastroji a mira
jejich vyuziti se postupem doby zvétSovaly. Tento vyvoj ovSem nebyl zda-
leka piimocary od koncertu ke koncertu, ale byl ovliviiovdn fadou dalSich
okolnosti. Ve zralém obdobi moZno tvrdit, Ze uréujicim hlediskem instru-
mentace byl obsah dila. Jednotlivé véty a nékdy i celé koncerty maji éasto
svou, zcela jedineénou zdkladni zvukovou barevnost, danou piedevsim
zpusobem vyuziti dechovych nastroji. W. A. Mozart nebyl v3iak z téch, kdo
pouze uméli instrumentovat, ¢i kdo se to postupem doby nauéili az po jisty
stupeti dokonalosti. Byl obdaien geniidlnim zvukovym talentem, podobné
jako pozdéji Dvorak, Rimskij-Korsakov, Debussy nebo Prokofjev. Svédc¢i
o tom originalni instrumentacni napady, které casto ne¢ekané problesknou,
i skuteénost s jakou detailni znalosti ovladal problematiku jednotlivych
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nastroju. Jeho citlivost pro rozsahové mozZnosti, choulostivé tony, obtizné
spoje, pohyblivost v legatu i staccatu, atd. je opravdu ojedinél4d. Mozart
psal pro dechové néastroje naroc¢néji v sélovych a nékdy i v komornich
skladbach. Naproti tomu v orchestru jim dokazal leccos uleh¢it a slevit, aby
vSak v zapéti i témito védomé omezenymi prostiedky zvukové oslnil. De-
chové party Mozartovych vrcholnych klavirnich koncertii jsou — podobné
jako dechové party vrcholnych symfonii — misty niro¢né, ale vZdy hratel-
né a vyborné znéjici. I v tom je predchiidcem geniu instrumentace pozdéj-
Sich historickych obdobi.

U klavirnich koncertu je dobré si uvédomit, ze skladatel byl ve
véts§iné pripada i prvym, ¢i alespon pozdéjSim interpretem, a Ze se proto
jisté chtél v této casti své tvorby reprezentovat po vSech strankach co nej-
ucinnéji. Podrobny rozbor instrumentace vSech klavirnich koncertu by si
vyzadal neimérné mnoho mista. Proto se pokusim pouze stru¢né charakte-
rizovat praci s dechovymi néstroji v jednotlivych dilech, predeviim v tom
ohledu, co je ve kterém koncertu nového. VétSi pozornost bude vénovana
tém klavirnim koncertiim, kde jsou instrumenta¢né nové kvality, nez tém,
kde jsou objevy déle rozpracovidvany a vyuzivany. Vyjimec¢né prijde zmin-
ka i o nékterych osobitostech harmonie, formy, apod. Notové priklady jsou
voleny ve vétsi mire z dél méné znamych, v nichz se objevuji nové instru-
ve vydanich v malych partiturach!) jsou uvadény priklady v omezené&jsi
mire. Pokud se tyka identifikace jednotlivych Mozartovych klavirnich
koncertd, pouzivim vzdy oznaceni téninou a ¢islem podle Koéchelova sezna-
mu. Chronologické ¢Cislovani neni vZzito, a vzhledem k mladym tpravam
a koncertliim pro vice klavira je nebezpe¢i omyll a viceznacnosti. V histo-
rické casti je u kazdého koncertu pro jeden klavir uvedeno poiadové cislo
v zavorce, pied prvym uvedenim titulu dila. Pro snazsi orientaci v mate-
ridlu nasleduji dvé tabulky.



Tabulka klavirnich koncertii W. A. Mozarta
podle tonin

pro 1 klavir:

C-dur, Koéchel ¢. 246, 415, 467, 503, celkem 4 koncerty
c-moll, K. 491 . ,» 1 koncert
D-dur, K. 175, 451, 537, (Rondo K. 382), ,, 3 koncerty
a Rondo
d-moll, K. 466, »» 1 koncert
Es-dur, K. 271, 449, 482, ,» 3 koncerty
F-dur, K. 413, 459, » 2 Kkoncerty
G-dur, K. 453, ., 1 koncert
A-dur, K. 414, 488, (Rondo K. 386), » 2 Koncerty
a Rondo
B-dur, K. 238, 450, 456, 595, ,, 4 koncerty

pro vice klavira:
Es-dur, K. 365, pro 2 klaviry,
F-dur, K. 242, puvodné pro 3, upraven téZ pro 2 klaviry.

Celkem napsal W. A. Mozart s orchestrem 21 koncert pro 1 klavir, 2 Ron-
da pro 1 klavir, 1 koncert pro 2 klaviry, 1 koncert pro 3 klaviry. Upravil
v mladi 7 koncertt pro 1 klavir ze skladeb jinych autort, a vlastni Koncert.
pro 3 Kklaviry upravil pozdéji pro 2 klaviry.
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& Tabulka obsazeni dechovych nastrojii v jednotlivych vétach klavirnich koncerti W. A. Mozarta
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37 F IV. I. Allegro, C — 2 — 2F S—
(Raupach, 1767 II. Andante, 3/4, C-dur _——_——— 2F —
Honauer) III. Rondo, 3/4 —_ 2 — — 2F —
39 B VI I. Allegro spiritoso, C —_ 2 — — 2B —_
(Raupach, 1767 II. Andante, C, F-dur —_ 2= — 2B —
Schobert) III. Molto Allegro, 2/4 - 2 — — 2B —
40 D VII. I. Allegro maestoso, C —_ 2 — — 2D 2D
(Honauer, 1767 II. Andante, 2/4, A-dur —_ 2 = — 2D —
Eckard, II1. Presto, 3/8 e 2D 2D
C. Ph. E. Bach)
41 G VII. 1. Allegro, 3/4 2 — — — 2G _
(Honauer, 1767 II. Andante, 2/4, g-moll 2 — — — 2G —
Raupach) 1II. Molto_Allegro, 3/4 2 — — — 2G —
175 D XII. I. Allegro, C —_ 2 — — 2D 2D
1773 II. Andante ma un poco —_ 2 — — 2G -
Adagio, 3/4, G-dur
II1. Allegro, 2/2 —_ 2 — — 2D 2D
238 B 1. 1. Allegro aperto, C -2 — — 2B —_—
1776 II. Andante ma un poco 2 — — — 2Es —
Adagio, 3/4, Es-dur
I11. Rondo, Allegro, C —_ 2 — — 2B —
242 F II. I. Allegro, C -2 — — 2F —
pro 3 (2) 1776 II. Adagio, C, B-dur _ 2 — — 2B —_
klaviry III. Rondo, Tempo di Menuetto,
3/4 — 2— — "4 2F —
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246 C Iv. I. Allegro aperto, C —_ 2 = — 2C — —
1776 II. Andante, 2/4, F-dur — 2 —= = 2F — —
III. Tempo di Menuetto, 3/4 —_ 2 - — 2C —
271 Es I I. Allegro, C — 2 = — 2Es — —
1717 1I. Andantino, 3/4, c-moll — 2 — 2Es — —
III. Rondo, Presto, 2/2 —_ 2 — — 2Es — —
316a (365) Es zacatek 1. Allegro, C — 2 (2) 2 2Es (2Es) (Es-B)
pro 1779—1780 II. Andante, 3/4, B-dur — 2= 2 2Es — —
2 klaviry III. Rondo, Allegro, 2/4 — 2(2) 2 2Es (2Es) | (Es-B)
382 II1. Allegretto grazioso, 1 2 — — 2D 2D D-A
Rondo 1782 2/4, 3/8
386 19. X. Allegretto, 2/4 —_ 2 == — 2A _— —
Rondo 1782
386a (414) A podzim 1. Allegro, C — 2 - — 2A == —
1782 II. Andante, 3/4, D-dur P — 2D — -
II1. Allegretto, 2/4 —_ 2 - — 2A — =
387a (413) F zima 1. Allegro, 3/4 —_ 2 - — 2F — —
1782/3 I1. Larghetto, C, B-dur —_ 2 — 2 2Bb — —
II1. Tempo di Menuetto, 3/4 —_ 2 = — 2F = -
387b (415) C zima I. Allegro, C —_ 2 = 2 2C 20) (C-G)
1782/3 II. Andante, 3/4, F-dur —_ 2= 2 2F — —
1II. Allegro, 6/8 —_ 2 =2 2C 20) (C-G)
449 Es 9. IL 1. Allegro vivace, 3/4 T R — 2Es — —
1784 II. Andantino, 2/4, B-dur —_ 2 — — 2Es - -
(pod basem: Andante)
1I1. Allegro ma non troppo, 2/2 —_ 2 - — 2Es — —
450 B 15. III. I. Allegro, C —_ 2 =2 2B — —_
1784 II. Andante, 3/8, Es-dur —_ 2 = 2 2Es — —
III. Allegro, 6/8 12— 2 |2B — —
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451 D 22, III. I. Allegro assai, C 1 2 — 2 2D 2D D-A
1784 II. Andante, C, G-dur 1 1— 1 G — —
II1. Allegro di molto, 2/4 1 2— 2 2D 2D D-A
452 Es 30. III. 1. Largo. Allegro moderato, C — 1 11 1Es — —_
Quintett ‘ 1784 II. Larghetto, 3/8, B-dur — 1 11 1Es B =
J1I. Rondo, Allegretto, 2/2 — 111 1Es — ==
453 G 12. IV. 1. Allegro, C 1 2— 2 2G — =
1784 II. Andante, 3/4, C-dur 1 2— 2 2C - —
III. Allegretto, 2/2, Finale 1 2— 2 2G —
Presto, 2/2
456 B 30. IX. 1. Allegro vivace, C 1 2— 2 2B = =
1784 II. Andante un poco sostenuto, 1 2L 2G == —
2/4, g-moll
III. Allegro vivace, 6/8 1 2— 2 2B o =
459 F 11. XII. 1. Allegro, 2/2 1B 2 2F — -
1784 II. Allegretto, 6/8, C-dur i ) 2C — ==
ITI. Allegro assai, 2/4 1 2 — 2 2F - —
466 d-m 10. II I. Allegro, C 1 2— 2 2D 2D D-A
1785 II. Romance, C, B-dur 1 2— 2 2B — —
) I11. Rondo, 2/2 1 P 2D 2D D-A
467 9. III. I. Allegro maestoso, C 1 2— 2 2C 2C C-G
1785 II. Andante, C, F-dur 1 2— 2 2F —
III. Allegro vivace assai, 2/4 1 2 — 2 2C 2C
482 16. XII. I. Allegro, C 1— 2 2 2Es 2Es
1785 II. Andante, 3/8, c-moll 1— 2 2 9Es —
III. Allegro, 6/8 1— 2 2 2Es _ 2Es
488 2. IIL. I. Allegro, C 1 — 2 2 2A —
1786 II. Adagio, 6/8, fis-moll 1— 2 2 2A —
III. Allegro assai, 2/2 1— 2 2 2A —
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491 c-m 24. III. 1. Allegro, 3/4 1 2 2 2 | 2Es 2C C-G
1786 II. Larghetto, 2/2, Es-dur 1 2 2 2 2Es — | —_
B III. Allegretto, 2/2, 6/8 1 2 2 2 2Es 2C C-G
503 C 4, XII. I. Allegro maestoso, C 1 2 — 2 2C 2C | C-G
1786 II. Andante, 3/4, F-dur 1 2— 2 2F —_ —_
III. (Allegretto), 2/4 1 2 — 2 2C 2C C-G
(rukopis nema tempo)
537 D 24. 1I. I. Allegro, C 1 2 — 2 2D 2D D-A
1788 II. Larghetto, 2/2, A-dur 1 2 — 2 2D — —
III. Allegretto, 2/4 1 2 — 2 2D 2D D-A
595 B 5. I I. Allegro, C 1 2 — 2 2B — —_
1791 II. Larghetto, 2/2, Es-dur 1 2— 2 2Es — —
S SR II]:. JAllegro,i/B - - 1 2— 2 I 2BAW = ___ =
Poznamka:

Ladéni lesnich rohu ,,B“ znamena B-alto, ,Bb“ znac¢i B-basso.
Nastroje uvedené v zavorkiach () byly skladatelem pripsiany dodatec¢né.
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Piipravné obdobi, 1765—67.

Adaptace vét klavirnich skladeb rtznych autort (podrobné o tom
Kéchel-Einstein3) vychazi po strance instrumenta¢ni z dobovych konvenci
ranného klasicismu. Dechové nastroje hraji vétSinou harmonickou vypln,
v mezihrach ¢asto sopranové nastroje (hoboje, flétny) zdvojuji housle v uni-
sonu nebo v oktavé. Vyjimecné se objevi i v tutti osamostatnéni dechovych
hlasti, vétSinou jen na kratké ploSe. Takové misto je na piiklad v Koncertu
G-dur, K. 41, 1. véta Allegro, takty 20—25, s6lové duo hoboji je pii opako-
vani zdobeno. Notovy pr. 1.
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Lesni rohy zasahuji obcas kratkymi motivky do tutti i do klavirnich sél, jako
napiiklad v Koncertu F-dur, K. 37. Jinde slySitelné zdvojuji v s6lech klavir,
nebo v tutti smycce, jako napfiklad v Koncertu B-dur, K. 39 v 1. vété.
Zdvojeni byva unisonové, nebo oktavové. Napadné je s6lo dvou lesnich
rohtli, ve spodni oktadvé podbarvené violami a basy, v ivodnim tutti Kon-
certu D-dur, K. 40, 1. véta Allegro maestoso, takty 6—7. Notovy pf. 2.
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Zvlasté u hlubSich ladéni lesnich roht se jiz v tomto obdobi objevuji cha-
rakteristické figury v akordickych rozkladech v tenorové a basové poloze
na koncich frazi. V rannych koncertech-pasticciich obvykle unisono s hlu-
bokymi smyéci, v dal§ich koncertech pak i s6lové.

Prvé vlastni klavirni koncerty.

V Koncertech K. 175, 238, 242, 246 jsou dechové nastroje slySet
¢asté&ji, neni tu vSak kvalitativné novych prvkl oproti obdobi piipravné-
mu. Hoboje byvaji obvykle vyraznéjsi, lesni rohy jsou naopak ponékud
potladeny. Rekl bych, Ze v instrumentaci koncertii-pasticcii doznivalo jesté
barokni zachazeni s Zesfovymi néastroji, zatimco v obdobi prvych vlastnich
pohyblivé a opatrnéji. Hoboje se v tutti i v sélech ponejvice uplatni v uni-
sonech ¢i v oktavach nad houslemi, nebo v podobnych kombinacich s kla-
virem. V klavirnich sélech hraji ¢asto dechové néastroje samostatné harmo-
nické vyplné, nejcastéji do akordickych pasdzi klaviru. Dale dechové na-
stroje casto podtrhuji akcenty, ¢i tvori vlastnimi akcenty rytmicky proti-
hlas klaviru. V pomalé vété Koncertu D-dur, K. 175 jsou na koncich frazi
obligatni akordické rozklady lesnich roht (takty 3, 22, 25, 73). Tento Kon-
cert ma také dvoji znéni hoboji a lesnich rohti. Autor pravdépodobné pro-
vedl opravy pro videtiské vystoupeni 3. bi‘ezna 1782. Lesni rohy jsou v pt-
vodni verzi vyraznéjsi, éasto ve vysS§i poloze (napriklad znéjici d2 v pomalé
vété, aj.). Moznd, Ze Salzburg mél jesté hornisty s baroknim Skolenim, za-
timco vidensti jiz hrali klasicky a bylo tedy vétsi riziko kazt. III. véta,
Allegro, Koncertu D-dur, K. 175 za¢ind kanonickym motivem, kde je imita-
ce napadné zdvojena zesfovymi nastroji. Notovy pi. 3. ;

V téze vété v taktech 81—85 je obvykla harmonicka vyplii dechovych na-
strojt, zde vSak zajimavé pribarvovana levou rukou klaviru. Notovy pr. 4.
Dalsi ukazky z klavirniho Koncertu B-dur, K. 238, I11. véta Rondeau, Alle-
gro, takty 40—43, 48—49, 55—57, obsahuji radu zvukovych kombinaci,
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charakteristickych pro toto obdobi. Vyrazoveé pozoruhodny je kontrast lyric-
kého tématu s fanfarovymi narazy lesnich rohd, a od taktu 48 také zahus-
téni prodlevy mezi klavirem a hlubokymi smy¢ci. S6lo dvou lesnich roht
v taktech 55—57 zazni jeSté jako ozvéna baroknich corni da caccia. Notovy
pr. 5.

V Koncertu pro 3 klaviry F-dur, K. 242 se Castéji objevuji unisona
hoboji se smyéci v rychlém pohybu (Sestnictinové figurky v 1. vété) a opét
nékolikrat slySime v tutti i v sélech zdvojeni melodie lesnimi rohy, zde
o oktavu nize. Jinak pievladaji jiZ znamé instrumentaéni obraty. Podobné
i v Koncertu C-dur, K. 246. Zde se poprvé setkavame s delsi plochou fanfar
celého dechového ansdmblu do klavirniho séla a to ve III. vété Tempo di
menuetto napiiklad v taktech 62—64. Smycce hraji ¢tvrfové akordy na
prvych dobach taktd. Notovy pf. 6.

44



. 1 Pa e e
Tl — »ETr i
%ELL’:FF:E‘E'ZSZEZI@E E=ma—

S ol I 7t

-

Klavir \

5 g : iiEFSESES=SL
Ls B T 3 ¥ s :
ViA.2. 4
J  dFegvavas % % & |3 89
S~—— Via.-Vel.
1\-_‘1—F' 3 = = :
i#b_.‘ . R T j_T ) e i O
N N——eer”

45



101 11T

N TN

== == -]

1]

)|

T
ﬁrllLil#ll]

RE

®

3
& | 3 =

5
=

- |

b

7

|
|

5)
0

Ob.a Z_J_

e

@

)
0b. VL.

Cbs.




Nové instrumentaéni ndpady prinasi ve vétsi mite Koncert Es-dur,
K. 271. Pro 1. vétu je charakteristické unisono smyc¢ctu a decht, poprvé
hned v zac¢atku hlavniho tématu, takty 1—2. Notovy pr. 7a. Zvlasté napad-
ny je tu syté&jSi zvuk lesnich roha, nebof hlubsi ladéni (zde in Es) méla
i na klasickych nastrojich vétsi, romanti¢téjsi ton. Unisono je zachovéno
i v provedeni v dominantni téniné, pouze s vypusténim citlivého ténu na
lehké osminé. Psané h! bylo na ptirozenych néstrojich ténem duSenym,
méneé pruraznym a choulostivéj§im. Je tomu tak napriklad v I. vété Allegro
v taktu 156, aj. Notovy pf. 7b.
Lesni rohy casto hraji s hlubSimi smyéci. Ve forte zavéreéného tématu
expozice v tutti hraji hoboje s houslemi a lesni rohy s violami a violon-
celly. I. véta Allegro, takty 50—51, notovy pf. 8.
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Vedlejsi téma v houslich je v zavéti podbarvovdno dechovymi néstroji,
které — aC pouze ¢tyri (2 hoboje, 2 lesni rohy), — tu vytvareji dokona-
lou iluzi skutetného dechového ansamblu. I. véta Allegro, takty 30—33,
notovy pr. 9.

V reprise vedlejSiho tématu jsou lesni rohy hlavni, uréujici barvou a horni
oktava klaviru pouze barvou dopliiujici. I. véta Allegro, takty 217—220,
notovy pr. 10. ’

Pomala véta v c-moll zvukové kontrastuje. Dechové nastroje tu hraji vcel-
ku nenapadné, hlavni sloZkou vyrazu je spolu s melodii harmonie. Téma
ronda je opét v tutti pribarveno lesnimi rohy, alespoii ve zjednoduSené
formé. Pii reprise pred zavérem hraji téma pouze dechové néastroje, klavir
mé 8 taktu trylek na b2 a smyéce hraji pizzicato ve étvrfovych akordech.
II1. véta Rondo, Presto, takty 424—428, notovy pi. 11.
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Stfedni obdobi.

Koncert pro 2 klaviry Es-dur, K. 365 nepiinasi zvukové mnoho
nového. Jsou tu opét unisona dechti se smy¢ci s vyraznym zabarvenim les-
nimi rohy in Es, jako hned v zac¢atku 1. véty. Hoboje slySime v pomalé
vété v kratSich sélech. Fagoty jsou psany misty po staru, ,,col basso“, misty
jiZ vypsidny samostatné. V Eulenburgové!®) vydani malé partitury jsou
mista fagoti s basy tiSténa menSimi typy not. Fagoty se uplatni mimo
jiné v zavéru finale, kde spolu s lesnimi rohy tvofi harmonickou vyplh
v tenorové poloze, zatimco soprdn a bas obstaravaji sélové klaviry. III. véta
Rondo, Allegro, takty 479—483, notovy pi. 12.
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Rondo D-dur, K. 382 predepisuje poprvé navic 1 flétnu vedle 2 hoboji.
V drivéj§ich koncertech se objevily flétny pouze namisto hoboji (K. 41
a K. 238 II. véta). Flétna v Rondu D-dur je o néco pohyblivéjsi nez hoboje,
a alesporii v malickostech jiz odliSena. Instrumentace Ronda hodné vyuziva
oktadvovych zdvojeni klaviru dechovymi néstroji. Ansamblova sazba dechi
do klavirnich figuraci nékdy pripominad zvuk hracich automatt, jako na-
priklad v zavérecném Allegru, takty 153—156. Notovy pt. 13.
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Poéatek videniského obdobi.

Ve snaze po uspéchu u publika piSe W. A. Mozart Koncerty A-dur,
K. 414 (K-E. 386°), F-dur, K. 413 (K.-E. 387%), C-dur, K. 415 (K.-E. 387")
a Rondo A-dur, K. 386 tak, aby je bylo moZzno hrat i s pouhym smy¢co-
vym kvartetem. Tim jsou dechové nastroje predem potlaceny do ulohy
zdvojeni a vyplni a mohou byt vypustény, aniz by se zdkladni vyraz hudby
podstatn& zménil. Funkce dechovych nastrojui v tutti je oproti Koncertum
K. 175, 238, 246, 271 opét zjednoduSena. SlySitelnéjSi jsou na nékterych
mistech pomalych vét, jako napiiklad samostatné dechové figury do pomlk
melodie Larghetta Koncertu F-dur, K. 413. V zivéru Andante Koncertu
C-dur, K. 415 opakuji dechové néastroje houslovy motiv z predchazejiciho
taktu, zatimco housle pokracuji o polohu niZe. Pfi provedeni ,& quattro®
tento imitaéni prvek odpada. II. véta Andante, takty 104—106, notovy
pt. 14.
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V 1. vété Koncertu A-dur, K. 414 maji hoboje a rohy v tutti samostatné
pochodovy rytmus

P "I

Podobné trubky a tympany, dodate¢né pripsané do Koncertu C-dur, K. 415,
hraji v tutti I. véty samy rytmy:

bt . dW o fe|d FEd 4

Ve treti vété Koncertu F-dur, K. 413 piibarvuji dechové nastroje druhou
¢ast hlavniho tématu, napiiklad v soéle v taktech 99—102 hoboje unisono
s pravou rukou klaviru a lesni rohy o oktavu niZe. Na nékterych podob-
nych mistech také v oktavach s houslemi. Koncert Es-dur, K. 449, a¢ ob-
sahovou zavaznosti predchazejici koncerty prevySuje, je po instrumentaéni
strance zaméren natolik smyccoveé, Ze slySitelnost dechovych nastroji je
minimalni a jsou skute¢né postradatelné.

Velké koncerty let 1784—86.

Jedenact klavirnich koncertli, napsanych W. A. Mozartem béhem
necelych tif let, sméfuje k syntéze koncertantniho, symfonického a ko-
morniho hudebniho mySleni. Témér kazda ze 33 vét reSi tyto dialektické
vztahy alesponl v nétem nové a osobité. Velké klavirni koncerty bych na-
zval komornimi symfoniemi, kde titulni role je svéfena klaviru a dalsi
hlavni role dechovym néastrojim, které se tim stavaji vyznamové nejdi-
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lezitéjSimi spoluhraci i protihraci sélisty. Kvalitativni rozdil v pouZivani
dechovych nastroju je patrny jiZ ze srovnani tivodnich tutti prvych vét
Koncertu B-dur, K. 450 s instrumentac¢né nejzajimavéjSim drivéj§im dilem
tohoto typu, Koncertu Es-dur, K. 271. Obé tutti jsou stejné dlouha. U Kon-
certu Es-dur, K. 271 je to 55 taktd, ve skute¢nosti vSak 58 taktu, nebof
s6lovy klavir za¢ind tfitaktovym trylkem, pod nimZ orchestr dohrava za-
vér predehry. U Koncertu B-dur, K. 450 je prvé tutti rovnéz 58taktové.
Zatimco u Koncertu Es-dur, K. 271 slySime dechové néastroje vyrazné so6-
lové pouze ve 4 taktech a v dalSich 14 znatelné piibarvuji zvuk celého
orchestru (hlavné zasluhou lesnich roht), u Koncertu B-dur, K. 450 je
pomér vice neZ opacny. Sélové hraji dechy v 16 taktech a v 7 jsou dobie
slySitelné za spoluucasti smycct. ’
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Koncert B-dur, K. 450 zac¢ina dialogem dechti a smycéct. Hlava

tématu, chromatické postupy v terciich hoboji a fagott, je po celou vétu
uvadéna vzdy dievénymi dechovymi nastroji nebo klavirem. Ve smyécich
se objevi pouze jednou, na ¢tyri takty v zdvéru provedeni. I. véta Allegro,
takty 1—4, notovy pri. 15.
Proti elegantnimu graziosu hlavniho tématu naznaéi zacdtek vedlejSiho
vaznéjsi atmosféru, charakteristickou pro Mozartovo pozdéj§i tvirci ob-
dobi. Vedlejsi téma uvedou nejprve housle v oktavach za doprovodu pou-
hych basti — celd vaha vyrazu spoCivd jen na melodické linii. Opakuji je
v oktavé hoboj s fagotem do houslového kontrapunktu. V reprise kontra-
punktuje v Sestnidctindch klavir. I. véta Allegro, takty 33—37, notovy
pt. 16.

W;E , 0b.A. =T T ¢ Joms
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Zatimco téma hlavni i zadvéreéné zachovavaji stiiddni barev nastroji po
kratSich plochach, coz je bézny klasicky obycej, zazni téma vedlejsi ve
trech ze ¢tyr pripadt vzdy celé v jedné barvé. Harmonické vyplné decho-
vych néstroji, psané ve diivéjSich koncertech prevdzné formou vydrZo-
vanych akordd, prechazeji od roku 1784 vétSinou do akordickych rozkladt
v mirném pohybu, Casto imitacné polyfonisovanych. I. véta Allegro, takty
170—171, (smycce konéi na prvé dobé taktu 170) notovy pr. 17.

i
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Pomala véta, v niz klavir s vyjimkou dvou osmitakti v zacatku neustéle
hraje, ma instrumenta¢né dvé kontrastujici ¢asti. Do taktu 72 hraji s kla-
virem soucasné, ¢i stiidavé pouze smycce. Zbytek véty pak prevdzné de-
chovy ansdmbl, podstatné useky za pizzicatového doprovodu smyécti. Kla-
vir vétSinou zdobi dechové fraze pohyblivymi pasdZemi. Tento zputsob,
kdy néastrojova barva charakterizuje celé dlouhé useky vét, nebo i celé
véty, je pro vrcholné Mozartovo obdobi pifiznacny. V zavéru pomalé véty
zni do oddélovanych akordid klaviru, smycct a fagott sestupny akordicky
rozklad v lesnich rozich, tentokrate v legatu. II. véta Andante, takty 112—
113, notovy pft. 18.°
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Hlavni téma findle je v tutti zakonceno fanfarovymi unisony celého or-
chestru s vyrazné prevladajicim dechovym zabarvenim. Vedle kratSich
mist ansidmblovych, zduraziiovini melodickych ténu a zdvojeni, hraji de-
chové nastroje s klavirem nékolik sélovych mist formou dialogu. Zvlasté
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vtipny je prechod ke druhé reprise. Obvykla virtudzni vlozka sélisty je tu
nahrazena instrumenta¢né efektnim dialogem Kklaviru a drevénych de-
chovych nastrojii, ktery vyusti v jakési ,haStefeni“. (Smyéce doprovazeji
akordy v osminach, od taktu 206 drZenym dominantnim septakordem.)
II1. véta Allegro, takty 202—210, notovy pr. 19.
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Dechovému zac¢atku Koncertu B-dur odpovida i dechovy zavér. Nad zdo-
benou prodlevou smyccti na tonice (b) do pasaZi klaviru nartstaji dechové
fanfary , 4 la chasse“, které vrcholi oktdvovym unisonem vsSech dechil.
Instrumentace fanfar je ndzornym piikladem citlivého odvaZovani barev
s ohledem na gradaci. Nastup 2 lesnich roht v unisonu v taktu 303 upouta
pozornost. Nésledujici takt je ponechdn pouhému 2. rohu, ¢imZ vznikne
zvukové odlehceni (a také psané malé g nepatfilo ,do uvazku® orchestral-
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niho prvniho hornisty) po némz no{r)’r nastup prvého uz zacind gradaci.
V trojhlase (takty 307—8) se ujme sopranu 1. hoboj zmékéeny v unisonu
flétnou. Od taktu 309 doplni na &tythlas druhy hoboj, pfi¢emZ lesni rohy
zustavaji v téZe poloze, jako v predeslé frazi. V taktech 311—312 nastu-
puji fagoty a dojde k osamostatnéni vSech dechovych néastroju, kazdy
Pr.20 . .J.
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hraje jiny ton B-dur akordu. Gradace pokracuje tim, Ze 1. lesni roh hraje
o oktavu niZe neZ flétna, a tak vyrazné podtrhuje soprian. Zavérecné uni-
sono (takty 313—314) by jisté mélo vétsi lesk, kdyby byl autor ponechal
lesni rohy nahot‘e, do zné&jiciho f2. Mozart v8ak zachazel v této dobé s or-
chestralnimi lesnimi rohy dosti obezietné a nechtél zrejmé riskovat kazy.
(O sedm let pozdéji, ve svém poslednim klavirnim Koncertu B-dur, K. 595
zné&jici f2 prvému lesnimu rohu v poslednich taktech dila napsal.) III. véta.
Allegro, takty 303—316, (pouze klavir a dechy, smycce maji zdobenou
prodlevu na b a v taktech 313—314 akordy na prvych a poslednich osmi-
nach kazdého taktu) notovy pri. 20.

Koncert D-dur, K. 451 pracuje v prvé vété s ansaimblovymi kontrasty, coz
pusobi ponékud strizlivéji. Jde asi o iimysl, protoZe ve druhé vété se pied-
stavi tfi koncertantné psané dievéné dechové nastroje: 1 flétna, 1 hoboj,
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1 fagot. Hlavni téma Andante je pfi opakovani poéate¢nich taktt ve forte
zvyraznéno tim, Ze horni oktdvu nad 1. houslemi ma flétna a spodni oktavu
pod 1. houslemi fagot. Posledni dva takty tématu (takty 7—38) patii sélo-
vym dievénym néstrojam. Téma opakuje klavir, prejimaji je dechové
néstroje a rozviji se dialog klaviru se tfemi dechovymi sélisty, pro tuto
vétu charakteristicky. II. véta Andante, takty 13—17, notovy pr. 21..
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Z celkového poétu 99 taktu této véty maji tii dievéné dechové nastroje
koncertantni ulohu v 50 taktech a v dalSich 6 (forte hlavniho tématu) vy-
razné spoluvytvareji celkovou barvu orchestridlniho zvuku. Velmi dasto
slySime vynalézavé polyfonizované vyplné dechovych nastroji, mimo jiné
v zavéru véty. II. véta Andante, takty 95—97 (pouze drevéné dechové
nastroje, hraji jeSté smycce a klavir), notovy pr. 22.
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Ve finile se objevuje Sestnactinovy pohyb v unisonu drevénych decho-
vych néstroji a smyéet. V dialogu dfevénych nastroju se sélovym klavi-
rem slySime také fagot v tloze sopranu. (Klavir konéi na prvé dobé taktu
185.) III. véta Allegro di molto, takty 185—188, notovy pr. 23.-
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Trubky a tympany v krajnich vétdch Koncertu D-dur, K. 451 jsou psany
v mezich zvyklosti.

Mozartova ziliba ve spojeni dechovych néastrojii s klavirem
vrcholi Kvintetem Es-dur, K. 452. Bezprostiedné pak nasleduje dalsi, po
instrumentacni i hudebni strance nesmirné pozoruhodny klavirni Koncert
G-dur, K. 453. Napadné velka dloha fagoti v prvé vété nema snad obdoby
v Z&dné jiné orchestralni ani koncertni prvé vété W. A. Mozarta. Ze 349
taktd prvé véty Koncertu G-dur je ve vice nez 100 taktech slySet fagot
jako vedouci melodii, nebo jako hlavni protihlas, nebo zdvojujici v okta-
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vach. Velky je i podil flétny a hoboji, které zasahuji charakteristickou
Sestnactinovou figurkou do hlavniho tématu hned ve 4. a 8. taktu, samo-
ziejmé za vyrazného protihlasu fagoti. I. véta Allegro, takty 4—5, notovy

Jednotaktovy motiv ve dievech a sélovém fagotu tvori prechod k vedlej-
Simu tématu (smycce a lesni rohy hraji nejprv étvrfoveé akordy na prvych
a Ctvrtych dobach, od taktu 31 vypla v celych notach). I. véta Allegro,

' Vs . g P .
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Vedlejsi téma opakuji po smyécich difeva ve trech oktadvach nad sebou
a v podobné sazbé zasdhnou i do tématu zavéreéného. Pied koncem or-

chestralni expozice se jeSté objevi s6lovy fagot se staccatovym pohybem
pod houslovou melodii a v néasledujicim forte zasviti lesni rohy ve vys-
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kéch, zdvojujice v oktdvach housle a dreva. I. véta Allegro, takty 67—70,
notovy pr. 26.
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Z 97 takta sdlové expozice 1. véty hraji dechové néastroje ve 46 taktech
témata a hlavni protihlasy, v dalSich 10 taktech ptibarvuji v oktavach
smycce, nebo maji slySitelné harmonické vyplné do pasaZi klaviru. Opét
se Casto ozyva fagot: zdvoji melodii housli ve spodni oktdvé, upozorni na
sebe sélovymi akcenty v délce Sesti takti na druhych dobach, aj. Nova
episoda vedlejsiho tématu, ktera v orchestrdlni expozici nebyla, za¢ina
prodlevovym motivem s kvintami lesnich rohui ve fagotech a néasleduje
harmonicky zajimava plocha akordickych rozkladt klaviru s melodicky
vedenymi protihlasy di'ev. (Smycce maji od taktu 126 harmonickou vypli
ve cCtvrfovych a ptilovych hodnotdch.) Fagot na sebe postupné upouta
pozornost Sestndctinovymi figurkami, veselymi skoky s trylky a po kla-
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viru prejima jednotaktovy motivek, zndmy z orchestrdlni predehry. I. véta
Allegro, takty 122—136, notovy pr. 2T7.

Dreva opét opakuji vedlej§i téma a pied zavérem expozice se jeSté ukazi
v polyfonisovanych harmonickych vyplnich (smyéce tu kon¢i na prvé
dobé taktu 160). I. véta Allegro, takty 160—163, notovy pf. 28.

Akordické vyplné s imitaénimi rozklady, hrané dievénymi dechovymi na-
stroji se ozvou i v provedeni, v taktech 184—202. Repriza vcelku opakuje
instrumentaci expozice, pritem? part 1. fagotu je je$t& obohacen nékolika
dalsimi pusobivymi oktavovymi skoky v taktech 281—2 (obdoba takta
130—1 v notovém piikladu 27). Jednotaktovy motivek z prechodu k ve-
dlejSimu tématu je v reprize zpracovidn imitacné mezi fagotem, klavirem
a flétnou. Andante Koncertu G-dur, K. 453 patii mezi nejpodivuhodnéjsi
Mozartovy pomalé véty viubec. Vyrazovd mnohotvarnost, kontrastnost
a proménlivost je vyjadifena osobitou sondtovou formou s neobvyklymi
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tondlnimi vztahy, harmonii i instrumentaci. Véta je v C-dur. Vedlejsi
téma se objevi poprvé v klaviru v g-moll, v reprize pak v Es-dur. Konec
provedeni v Gis-dur tvofi monumentalni vrchol véty. Rozsdhld coda po
kadenci moduluje do F-dur a ma naznaky druhého provedeni. Dechové
nastroje jsou slySet témér neustidle, jak o tom svédéi ¢isla: Andante ma
135 taktd. V 80 taktech hraje klavir, dfeva maji vedouci ulohu v 60 tak-
tech, smycce maji vedouci melodii, nebo vyznacny protihlas pouze ve 25
taktech. Obvyklad funkce dechovych nastroji — harmonické vyplné, se
ozve pouze v 9 taktech. Pouhé 2 (!) takty zdvojuji dfeva smycécovou me-
lodii. Pro zajimavost jeSté vycisleni melodického vyuZziti drevénych de-
chovych néastroji. Flétna ma hlavni melodii, ¢i dileZity samostatné ve-
deny protihlas ve 35 taktech, 1. hoboj rovnéz ve 35 taktech, 1. fagot ve
24 taktech, drevény ansdimbl ma samostatnou ulohu rovnéz ve 24 taktech.
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(Pr. 27 — pokracovéani)
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Naproti tomu lesni rohy jsou psidny zdrZenlivé a hraji prevaZné vyplné.
Hlavni téma za¢ne ve smyécich. Nasleduje plocha 13 taktt imita¢né vede-
nych dfevénych dechovych néastroji. Figurami difev jsou prokladana
i kratka forte celého orchestru. Zavére¢né téma stavi proti sobé v ivodnim
tutti skupinu smyécti a ditev. V sélové expozici je zavéreéné téma uvedeno
ve trech rejstiicich: diev, smyéct a klaviru. Navazuje na né jednohlasy
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(Pr. 29 — pokradovéni)
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postup v osminovych hodnotach ve drevénych dechovych néastrojich, jehoz
kratké useky prejima klavir. II. Andante, takty 54—61, notovy pr. 29.:

Provedeni otvird hlavni téma v G-dur ve dvoucarkované oktavé flétny,
doprovazeji v tésné harmonii 2 hoboje v osminach, 1. fagot ve vysoké
poloze zadrZuje basové tény. Vedlej$i téma v d-moll pirejde do plochy
modulaci, kde zasahuji difeva kratkymi motivky s obaly v oktavovych
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zdvojenich. V modulaci z Gis-dur do C-dur, provedené celotaktovymi
akordy (Gis-dur, gis-moll, gis-h-d-e, g-h-d-f, C-dur) maji dlouhé tény
dechovych néstrojii s crescendem ulohu nejen vypliiovou, ale prispivaji
podstatné ke gradaci na vrcholu véty. Reprizu zahaji sélovy klavir. Na
hlavni a vedlej$i téma navéZe plocha imita¢niho charakteru z orchestralni
expozice, hrand drevénymi dechovymi nastroji a klavirem. II. véta An-
dante, takty 102—109, notovy pi. 30.

Po kadenci zahaji dfeva codu hlavnim tématem s modulaci do F-dur. II.
véta Andante, takty 123—127, notovy pr. 31.

Ve findle zaostri drevéné dechové néastroje svymi staccaty zavéry frazi
hlavniho tématu. Téma ve flétné doprovazi cely dechovy ansambl a kla-
virni pasdZe (instrumentace pripomene notovy piiklad 13 z Ronda D-dur,
K. 382). Imita¢ni nastupy pri praci s tématem pripadaji opét dechovym
nastrojim, ozvou se krat$i dechova séla i fanfarové motivy. V mollové
epizodé jsou kontrapunkticky vedené smycce s Castymi septimovymi a né-
novymi skoky oktadvové zdvojoviany dechovymi néstroji s neobvyklou vy-
nalézavosti. Misto je harmonicky zajimavé tim, Ze béhem necelych péti
taktl (18 ¢tvrfovych dob) se vystrida vSech 12 tona chromatické stupnice.
Smérovani do téniny g-moll je ovSem patrno z prevahy tént a, g, a d. Pro
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(Pr. 30 — pokradovani)
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zajimavost soucty délek trvani jednotlivych té6nt v pribéhu Sesti taktt
s predtaktim (takty 112 posledni étvrf — 118): a 11 ¢tvrfovych dob, g 10,
d9 f8 e cis7 es 6, as (gis) 6, b 5, ¢ 3, h 2, fis 2. Takty 119—120 do
této statistiky nejsou pocitdny, protoze tvori jiz zietelny zadvér do g-moll.
II1. véta Allegretto, takty 113—120, notovy pi. 32.

Instrumentaéné nové jsou samostatné vedené Sestnactinové figurky die-
vénych nastroju spolu se smyccovymi basy ve fortissimu celého orchestru
(takty 128—134). Na radé mist véty se pohyblivost dievénych dechovych
nastroji rovna pohyblivosti sélového klaviru. Zdtrazni to zvlasté zdvérec-
né Presto. Opakované osminy ve staccatu difevénych dechovych néastroju
pripomenou takty 319—329 predehry k Prodané nevésté B. Smetany. Toto
misto podporuje domnénku, Ze roku 1784 hrali viden§ti hobojisté a fago-
tisté dvojitym staccatem. III. Finale, Presto, takty 213—217, notovy pr. 33.
Pasaze hrané predtim klavirem opakuji dfevéné dechové nastroje. III. Fi-
nale, Presto, takty 273—284, notovy pr. 34. -

Virtuézni pohyb dechovych nastroju také efektné uzavira vétu a tim i cely,
pomérné méné znamy, ale hudebné a instrumenta¢né neobycejné origi-
nalni koncert. III. Finale, Presto, takty 340—346, notovy pr. 35.
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V Koncertu B-dur, K. 456 pokracuje linie, nastoupenid Koncertem K. 450,
ze vétSina témat ma i vlastni prizna¢nou nastrojovou barvu. Opét je tu
rada mist, svédc¢icich o citlivosti autora a jeho presné znalosti moZnosti,
rozsahi, choulostivych nasazeni a spoji jednotlivych dechovych néastrojt.
Nazorné to ukazuje fanfarova epizoda z prvé véty. I. véta Allegro vivace,
takty 331—334 (smycce hraji akordy v celych notach a v taktech 334—335
kratce na prvé a tieti dobé), notovy pi. 36.

Druha véta pracuje pirevazné s ansamblovou sazbou dechovych néastroj,
oZivenou obcas Sestnactinovymi staccaty fagoti po vzoru dechovych se-
renad. Dechovym nastrojam je také svéren durovy usek v mollové vété.
Plnym instrumenta¢nim leskem zasviti findle. Dechové nastroje maji opét
casto nejvyssi pohyblivost a nékterd mista jsou choulostivd na souhru. IIL
Allegro vivace, takty 99—101, notovy pi-. 37.

Koncert F-dur, K. 459 vyznacujici se velmi rychlymi tempy piinasi, vedle
jiz zndmych instrumentaénich obrati a pohyblivosti diev, jako novy prvek
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tematickou praci s akcenty v rtiznych nastrojovych skupinach. Nasledujici
priklad ukazuje tfi rtzné zvukové podoby vyuZivani akcentd. Prva je
z orchestrdlni expozice a prejde do rychlych figur drevénych dechovych
nastroji, ,janackovsky“ opakovanych, které jsou béhem véty tematicky
vyuzivany. DalSi dvé podoby prace s akcenty zapojuji i sélovy klavir.
I. véta Allegro, takty a) 32—39, b) 163—164, c) 173—174, notovy priiklad
3880,

Druha véta hodné vyuziva s6l dievénych nastroji. Kanonické imitace pri-
pomenou Andante Koncertu K. 453, v Koncertu F-dur je navic vyuZito
staccat v mirném pohybu. (Smycce maji harmonicky doprovod s Sestnacti-
novymi figuracemi 1. housli.) II. véta Allegretto, takty 103—108, notovy
pr. 39.

Téma findle je v tutti opakovdno dechovymi néstroji, které pak zasahuji
v prubéhu véty éasto i do s6lovych mist klaviru.
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JestliZze Koncerty K. 450, 453 uvedly radu novych instrumentac-
nich postupt a Koncerty K. 451, 456, 459 vyuzily téchto objevii predevsim
smérem v dobrém slova smyslu virtuéznim a efektnim, znamena dvojice
néasledujicich koncerti obrat k vyrazové strance. Instrumentace a pouZi-
vani dechovych nastrojii nejsou méné barevné, ale zcela podtizeny obsahu
skladeb.

Koncert d-moll, K. 466 ma v tomto sméru mezi Mozartovymi klavirnimi
koncerty podobné postaveni, jako u A. Dvoraka 7. Symfonie v téZe téniné.
Po oslnivé barevném ohrtiostroji predchazejicich dél je tu jakasi umeére-
nost, stiizlivost, snaha vystiihat se vnéjSich efektit — aniZ by vSak podil
dechovych néastroji na rozvijeni hudebnich mySlenek byl proto zmenSen.
Hlavni téma prvé véty Koncertu d-moll zni pfevaZné v hlubokych smyc-
covych nastrojich, vyjimec¢né v klaviru. Drevénym néastrojim je vyhra-
zena oblast tématu vedlejSiho a pak obvyklé postupy, zvyraziujici klavirni
s6la. Obsahem véty je dano i vyuZiti trubek a tympana v pianové dyna-
mice. Origindlni je misto brzy po zacatku klavirniho séla, kde mimo jiné
klavir pocitd s pridanou pedalovou klaviaturou po vzoru varhan. Hoboje
jsou zde vyuZity v nejniZsi poloze, kterd je pro 1. vétu Koncertu d-moll

78



priznacna (opét vzpomeneme A. Dvoraka). I. Allegro, takty 88—89, notovy
pr. 40.
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Romance uvadi dvoji instrumentaci prvého dvoutakti hlavniho tématu,
podobné jako tomu bylo v Andante Koncertu D-dur, K. 451. Ve ,smycco-
véjSim“ znéni hraje flétna a 1. hoboj unisono s 1. houslemi a fagoty maji
bas. ,,Dechovéjsi“ verze dava flétné svrchni oktdvu nad houslemi, a 2 s6-
lové fagoty hraji o dvé oktivy niZe neZ prim, a o oktdvu niZe, neZ violy
a sekund. Varianta dechového znéni nechava pak fagoty ve vysSi oktavé
spolu s violami a druhymi houslemi. Stfedni dil Romance v g-moll pra-
cuje s ansamblovou sazbou drevénych dechovych néastroju do klavirnich
pasadzi. Finale se bliZzi instrumenta¢nimu lesku predchazejicich koncerti,
vSe je tu vSak rovnéZ zaméireno k vyrazové strance véty. Vedle sél, rych-
lého pohybu, staccat, celych témat v barvé oktavové zdvojenych drev, se
tu ku konci objevi také melodicky vyuZité trubky, ¢i spiSe Zesté jako
skupina. III. véta Rondo, takty 410—415, notovy pr. 41.

Také Koncert C-dur, K. 467 je instrumentovan s ohledem na obsah dila.
Ozyvaji se Castéji melodické motivy trubek v pianech i v tutti celého
orchestru. MoZno fici, Ze barva trubek se vyznaéné podili na vytvareni
atmosféry 1. véty, oznacené Allegro maestoso. JiZ v uvodnim tutti pied-
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nesou trubky a lesni rohy v pianu zadatek vedlejSiho tématu. I. véta Alle-
gro maestoso, takty 28—33, notovy pri. 42.
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V zavéru orchestralni expozice se znovu ozyva hlavni téma, opét za ucasti
trubek, a spolu se smycci se v mezich svych moznosti pokusi o téma i tym-
pany. Velmi ptsobivé je ndhlé uklidnéni a zvukové vylehéeni v pastordlné
zabarvenych sélech diev pied nastupem prvého séla klaviru. I. véta Alle-
gro maestoso, takty 64—73, notovy pr. 43.

Nové vedlejsi téma v s6lové expozici je rovnéz neseno komornim zvukem
dievénych dechovych nastroju. V reprize 1. véty zdvojuji dieva sextovou
pasaz klaviru zplsobem, pfi némz vzpomeneme takta 261—3 z 1. véty
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Dvorakova Koncertu pro violoncello. I. véta Allegro maestoso, takty 375—
377, notovy pr. 44.

Zahy nato se ozve dalsi melodicka fraze Zesti s 1. trubkou jako s6lovym
sopranem (smycce doprovazeji v osminidch opakovanymi akordy). I. véta
Allegro maestoso, takty 380—381, notovy pi. 45. _

Andante, psané v houslich a violach con sordini a v zavéru ve vSech smy¢-
cich pizzicato, ddva velkou piilezitost dechovym néstrojiim, sélové i an-
samblové. Spojeni klaviru a dechovych hlasi vynika v této vété zvlasté
plasticky na pozadi smyccového doprovodu. Findle ve velmi rychlém tem-
pu hyri virtuézni barevnosti direv a v lecéems pripomina finale ,Prazské“
Symfonie D-dur, K. 504. Dieva uvedou nad prodlevou lesnich roht prvy
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hastup vedlejSiho tématu. III. Allegro vivace assai, takty 110—114, notovy
pr. 46.

Veselym rytmem tohoto popévkovitého tématu doprovazeji potom dieva
plochu klavirnich pasazi v taktech 128—140 a 379—391. Objevi se stii-
dani s levou rukou klaviru, kde nad oktavou fagotti je jeSté unisono hlu-
bokych hoboji (takty 280—293) a rada vtipem ptimo srSicich dalSich na-
padi. I v této vété zdvoji oblas trubka v oktavé flétnu.

- Podobné, jako dvojice koncertli predchazejicich, tvori nasledujici
trojice koncertti urcity celek. Vznikaly béhem prace na opeie Figarova
svatba a jsou to jediné klavirni koncerty W. A. Mozarta, kde se niapadné
uplatni i klarinety.
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Koncert Es-dur, K. 482 predstavuje z této trojice dilo po vSech
strankach nejbrilantnéjsi. Instrumenta¢ni vynalézavost a barevnad promén-
livost provazeji vSechny tri véty a zaroven podtrhuji jejich odlisné za-
kladni vyrazové ladéni. V prvé vété je zna¢ény podil Zesfovych nastroju
na barveé tutti. Je pozoruhodné, Ze trubky nejsou v partituie, a byly psany
skladatelem dodatec¢né spolu s tympény, piimo do hlast. Presto jsou jed-
nou z barevné urcujicich sloZzek této véty. Hned ve fanfarovém zacatku
hlavniho tématu je slySime spolu s lesnimi rohy v oktdvach celého or-
chestru, a béhem piredehry jeSté nékolikrat. I. Allegro, takty 1—5, notovy
pr. 47.
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Lesni rohy se uplatni velmi vyrazné i v komorné instrumentovanych mis-
tech, jako je hned pokracovani hlavniho tématu (predeSly notovy priklad).
Celkem ve 24 taktech 76taktového uivodniho tutti je slySitelnd barva les-
nich rohtl v tématech ¢i protihlasech. Oktavové zdvojeni klarinetu s les-
nim rohem se Casto objevuje i v klavirnich sélech. Pohyblivost dfevénych
dechovych nastroju je na mnoha mistech rovna pohyblivosti klaviru a do-
chazi ke dfive neslychanym zdvojenim virtuéznich pasazi. Nasledujici pri-
klad zaroveri ukazuje jak Mozart opatrné zachdazel v orchestru s krajnimi
polohami dechovych néstrojti. A¢ na mnoha jinych mistech 1. klarinetu
napsal e3 (zné&jici d3), zde se mu vzhledem k rychlému pohybu vyhne a kla-
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rinet se pripoji k Sestndctinovému béhu o dobu pozdéji. I. Allegro, takty
124—125, notovy pr. 48.

Vedlejsi téma v reprize 1. véty hyii barevnou proménlivosti. I. véta Alle-
gro, takty 320—323, notovy pr. 49. )

Andante je po zvukové strance feSeno v mnoha smérech odli¥n& a nové.
Pracuje s velkymi plochami vzdy v jedné zdkladni barvé, kterd je ovSem
Casto obmeénovana. Prvy dil ndleZi smyécovym ndastrojam, z nichZ pouze
1. housle maji pokyn con sordino (takty 1—32). Tuto hudbu, mirné va-
riovanou, opakuje klavir prevdzné sélové, pouze v 8 taktech s doprovo-
dem smyccu (takty 32—64). Skokem z c-moll do Es-dur navdZe mezihra
dechovych nastroju s tématem cesky lidového zabarveni (takty 65—92).
Po celych 28 takth je melodicky vedoucim hlasem 1. klarinet. V pribéhu
se stridaji oktdvova zdvojeni, ¢astéji ve spodni oktivé (fagot, lesni roh).
Flétna zdvoji nékteré zavéry frazi o oktdvu vySe a ve dvou taktech ma
vlastni protihlas. PrestoZe prevaZuje vedouci melodickd role jednoho néa-
stroje, neni plocha naprosto jednobarevna, ale stdle prekvapuje novymi
kombinacemi dechového septeta (flétna, 2 klarinety, 2 lesni rohy, 2 fagoty).
Pro velky rozsah neuvadim notové priklady a odkazuji na dostupna vy-
dani malych partitur.l0) Nasleduje dalsi klavirni variace prvého dilu véty
v c-moll (takty 93—124) za rozsdhlejSi spoluprace smyccu (ve vice nez
20 taktech). Nové durové téma kontrastuje svym rokokové pastoralnim
zabarvenim v dialogu flétny a 1. fagotu za smyccového doprovodu (takty
125—143). Dalsi variace v c-moll exponuje zvuk celého orchestru stridavé
s klavirnimi sély za doprovodu prevdzné smyccu. Zbyvajici usek véty se-
trvava v c-moll a slySime v ném znovu dechové néastroje. Nejprve klarinet
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s fagotem v oktavach, ku konci jeSté s flétnou (takty 186—192), potom
fagot nahrazujici levou ruku klaviru (takty 193—200). II. véta Andante,
takty 193—195, notovy pr. 50.

Véta dozniva dialogem klaviru s drevénymi nastroji, jehoZz podkladem je
motiv ze zavéru dechové vedlej§i véty v Es-dur, zde také presazeny do
c-moll. Findle instrumenta¢né navazuje na virtuozitu 1. véty, kterou misty
jeSté stupriuje. Jinde prinasi delSi plochy v jedné barvé, mimo jiné také
vedlej§i vétu Andantino cantabile v beethovenovském zvuku dechového
sexteta se sopranem 1. klarinetu. Dvakrat se ve vété v Allegru objevi se-
bevédomé téma v oktavach 1. klarinetu a 1. lesniho rohu za staccatového
doprovodu 2. klarinetu (misto je bez artikulaéniho oznaceni, tedy non le-
gato, v udaném tempu asi pocCitdno na dvojité staccato). III. véta Allegro,
takty 51—52, notovy pft. 51.

Pr. 51

V reprize od taktu 402 dile zasahuje do tématu v téZe instrumentaci jesté
klavir stoupajicimi stupnicemi. Rada sélovych Sestnactinovych mist ve
dievénych dechovych nastrojich je hmatové dosti obtiZzna, jak ukazuje
nasledujici piiklad (klarinet je v ném notovan ve skutetném zvuku, hmaty
jsou o velkou sekundu vySe). III. Allegro, takty a) 59—60, b) 336—337,
notovy pi. 52%P,




I v této vété je vyznacény podil sélového lesniho rohu, ktery hraje mimo
jiné celou jednu reprizu hlavniho tématu v oktavé s pravou rukou kla-
viru. Oproti 1. vété jsou ve findle trubky psdny jen jako vyplné, a¢ by
napiiklad zadvérecné fanfary mohly hrat s sebou.

Koncert A-dur, K. 488 piredstavuje v trojici koncerti z pielomu
let 1785—86 dilo komornéjsi a lyrictéjsi. Orchestr je bez trubek a tympant.
Zajimavé je, Ze ténina A-dur ve spojeni s klarinety — které jsou v tomto
koncertu podstatnou barvou — zacind u Mozarta casto v sonatové 1. vété
lyrickym hlavnim tématem v kvintové poloze, plilovym e, klesajicim na
cis, celkové sestupujiciho priubéhu. Je to v klavirnim Koncertu A-dur,
v Kvintetu K. 581 pro klarinet a smycécovy kvartet, i v Koncertu pro kla-
rinet, K. 622. V I. vété klavirniho Koncertu A-dur znéji dechové nastroje
vétSinou ansdmblové, v riznych barevnych proménach. Obcas se zalesk-
nou vysoké lesni rohy, jako hned v orchestralni expozici. I. véta Allegro,
takty 14—17, notovy pr. 53.

P53
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Vedlejsi téma v reprize je opét nazornym piikladem, jak se Mozart dovedl
nendpadné a muzikdlné vérohodné vyrovnat s omezenimi, danymi moz-
nostmi néstrojovych rozsahii — v taktu 238 se vyhyba vysokym téntm a®
ve flétné a al ve fagotu. I. véta Allegro, takty 237—240 (smyéce hraji har-
monii v ptlovych a celych notach), notovy pf. 54.

Zde je vhodné pripomenout vyrok dirigenta D. Dixona, Ze pravé takové
véci, jako rozsahy nastroju spoluvytvareji klima skladby a Ze je nepfti-
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pustné upravovat tato mista pro dnesSni vétsi rozsahové moznosti nastroji
modernich, protoZe pravé tim se ony charakteristické rysy za¢nou ze sklad-
by vytracet. Adagio ve fis-moll, véta ojedinélda svou zvlaStni melancholii,
micha a spojuje dechové barvy se smyccovymi se zvlastni mékkosti. V za-
véru véty, kde se opét fagot ozyva do klavirniho séla stridavé s levou
rukou klaviru, je jeden z mala pripadi, kdy Mozart nechava flétnu hrat
pod 1. klarinetem. (Smycce drZi prodlevu na cis) II. véta Adagio, takty
80—83, notovy pr. 55.
Sazba dechovych nastrojii ve findle je obdobna vété prvé, navic vyuziva
melodickych s6l a staccat diev v rychlém tempu. Fagoty tvori pohyblivy
bas dechového ansiamblu, stfidajice se ve hmatové obtiznych figurach
(zpUsob casto uplatiiovany autory 20. stoleti). III. Allegro assai, takty 29—
31, notovy pf. 56.
V tutti se objevi vyrazné staccato stupnice klarinett a fagott. III. Allegro
assai, takty 46—49, notovy pi. 57. :
Novou barvou jsou dva klarinety v oktavach (oblibeny zpusob A. Dvo-
raka), zde za pouhého jednoduchého doprovodu klaviru. III. Allegro assai,
takty 262—265, notovy pr. 58. =
Postup, ktery jsme dosud u W. A. Mozarta v klavirnich koncertech nesly-
Seli, je chromatickd stupnice pres celou oktavu ve vSech dievénych de-
chovych nastrojich. III. Allegro assai, takty 437—441 (smycce konéi na
prvé pulce taktu 437), notovy pi. 59.
Dramatickym vrcholem trojice klavirnich koncerti z obdobi Figarovy
e
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svatby, a jednim z dramatickych vrcholua Mozartova dila vibec, je Koncert
c-moll, K. 491. Ma — jako jediny z klavirnich koncert skladatelovych —
velky klasicky orchestr se vSemi difevénymi dechovymi néastroji, trubkami
a tympany a je po zvukové i vyrazové strdnce syntézou a vyvrcholenim
Mozartovy instrumentace. Harmonickou proménlivosti prvé véty je dano,
¥e drevéné dechové nastroje jsou neustdle vyuZividny chromaticky. Velké
obsazeni dava nové mozZnosti kombinaci, které uc¢inné poméahaji dokreslit
hudebni obsah. VSimnéme si naptiklad vedlejsiho tématu v expozici
v Es-dur s doprovodnymi triolami staccat hlubokého klarinetu a jeho
mollové podoby v reprize, kde doprovazi fagot osminami legato. I. Allegro,
takty a) 156—161, b) 419—424, notové pi. 60°°,

Nebo barevna proména zavéretného tématu. Nejprve zazni v klasické
instrumentaci (takty 205—210): hoboje a klarinety ve dvoudirkované okté-
vé, lesni rohy o oktavu niZe. Opakuji je klarinety v jednouédrkované okta-
vé a pod nimi fagoty v oktdvé malé, coZ uz je barva vyslovené roman-
ticka. I. véta Allegro, takty 215—219, notovy pi. 61.

Rada mist temné&j$i dechové barvy, ve spojeni s chromatickymi postupy a
mollovou téninou, zni jako predzvést orchestralniho zvuku P. I. Cajkovské-
ho. Dramaticka I. véta kon¢i 15taktovou prodlevou na ténice, ozve se étyr-
taktové tremolo v tympéanu a véta vyzniva v pianissimu, te¢kovanymi ryt-
my vSech dechovych nastroju i s trubkami, do pasazi klaviru. Larghetto
v rondové formé exponuje dechové nastroje dvojim odliSnym zptisobem.
Hlavni téma je instrumentovano tradiénéji, jak odpovida jako klidnéjsimu
vyrazu. Opakovani tématu v tutti stfidd po taktech smycce a dechy. Pii
reprisach hraji dieva sudé takty s klavirem a naposledy (v taktech 74—77)
opakuji spolu s klavirem celé ctyitakti. Vedeni dechovych nastroju a kla-
viru je c¢asteéné shodné, v mali¢kostech vSak odliSné. Pokladdm to vice za
umysl, nezZ za nedopatieni (pies zminéné vétsi procento zmén i chyb v ru-
kopise). Vedlejsi véty Larghetta stridaji dechové fraze s klavirnimi sély.
Kazda vedlej$i véta ma svou odliSnou barvu. Prva (takty 20—23, 28—31)
v c-moll je v zdkladé trojhlasa, hobojové tercie jsou proklddany virtuéznimi
pasazemi flétny a fagotu. Vzhledem k udanému metrickému oznaceni alla
breve je pohyblivost dvaatficetin dosti zna¢na. E. a P. Badurovi-Skodovi
pokladaji taktové oznadeni za omyl.!) Druha vedlejii véta v As-dur (t. 50 aZ
54) zni v barvé klarinetu a fagotl, ve druhém dvoutakti doplnéné flétnou
a lesnimi rohy. Piechod k reprise pak provedou vSechny dievéné decho-
vé néastroje nad prodlevou lesnich rohti. Coda vyvola barevné reminiscence
obou vedlejSich vét. Nad prodlevou 2. lesniho rohu se po pul taktech stii-
daji klarinety a fagoty s hobojemi posilenymi 1. lesnim rohem a protipohy-
bem virtuézni dvaatticetinové stupnice flétny. (Smycce hraji akordy na
dobach.) II. véta, Larghetto, takty 78—79, notovy pf. 62, '

V poslednich 4 taktech pomalé véty hraje opét sélovy fagot Sestnactinovou
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akordickou figuraci namisto levé ruky, zatimco skute¢na levé ruka klaviru
ma akordy v tenorové poloze. Ve varia¢nim findle je rovnéZz nékolik barev-
né odliSnych dechovych ploch. Zprvu prevlada stiidani nastroji v melodii
po kratSich usecich, pfi ansidmblové sazbé, s pohyblivymi staccato basy
1. fagotu. Lehkost pohybu zatézkava postupné nartstajici legato delSich not
ve 2. fagotu. II1. véta Allegretto, takty 49—52, notovy pr. 63.
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V mezihi'e znéji v celém orchestru te¢kované rytmy, pii ¢emZ pocetna de-
chova skupina je stdle zvukové uréujici. Variace v As-dur stiida kvartet
klarineta a fagoti (misty dopliiovany lesnimi rohy ne sextet) s klavirnimi
sOly. Vyjasnéni do C-dur je svéieno 1. hoboji, 1. fagotu a flétné, k nimz se
pozdéji pridaji jeSté 2. hoboj a 2. fagot. Klavirni séla v této casti jsou do-
provazena kontrastni barvou smycci. Opétny navrat do c-moll je charakte-
rizovan ostrymi staccaty drev s prirazy, ktera mozno v klasickych mezich
interpretovat jako ddbelské scherzo. Zesté zasdhnou aZ v poslednich 4 tak-
tech zdlraznénim zakladnich dob, prvé a étvrté osminy Sestiosminového
taktu.

97




Posledni koncerty.

Posledni trfi Mozartovy klavirni koncerty vznikaly jednotlivé
v delSich éasovych intervalech.

Koncert C-dur, K. 503 ma prvou vétu postavenou na pochodovych
rytmech. Ndpadnd je vysoko psana flétna, kterd dodava orchestralnimu
zvuku nezvyklou Spicku. I. véta, Allegro maestoso, takty 30—31, notovy
pr. 64..

T6n a3 byl Mozartem psin pouze vyjimeéné a neni ani ve flétnovych kon-
certech. I v této vété je patrno, Ze v pianové dynamice se mu autor radéji
vyhybal. I. véta, Allegro maestoso, takty 79—80 (pouze dievéné dechové
nastroje), notovy pft. 65.

Fq .z‘w s T m— § - -

Beethovenovsky monumentélné pusobi dialog dechovych néastroji s klavi-
rem v rytmu hlavniho tématu. Nasledujici proména C-dur do c-moll je vzdy
svérena hobojim a fagotim. I. véta, Allegro maestoso, takty 120—129, no-
tovy pfr. 66.

Ansamblova dechovd mista se staccato osminami fagotti maji v této vété
raz prevazné pochodovy, a jsou nékdy doprovazena smyécovymi nastroji,
napi. v taktech 244—7 akordy v ptlovych hodnotach. Andante piinasi de-
chova séla v kratSich frazich, vyuziva téz virtuéznich prvku, predevsim ve
flétné, ale i fagot se predvede v charakteristickych skocich, neobvyklych
v pomalé vété (dechové i smyccové nastroje drzi vzdy po cely takt zmen-
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Seny septakord). II. véta Andante, takty a) 56, b) 99, notové pi. 67. a, b.
Lesni rohy jsou tu psany vyraznéji, nez v mnoha jinych pomalych vétach
Mozartovych klavirnich koncertd. Za¢inaji naptriklad sélové reprisu. II. vé-
ta Andante, takty 74—78 (smycce kon¢i na prvé dobé taktu 74, a v taktu
78 hraji violoncella a kontrabasy s levou rukou klaviru), notovy pr. 68.
Finale, bez udani tempa, pracuje s dechovymi nastroji obvyklym zptsobem.
Ansambloveé opakuji hlavni téma, ve dvojicich a v mensSich skupinach zasa-
huji do smyccovych i klavirnich frazi, ¢asto maji chromatické postupy.
Drevéné nastroje nedosahuji maximalni pohyblivosti (klavir ma dvaatiice-
tiny). V zavéru prvého tutti a v zavéru celé véty zaostii dievéné dechové
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nastroje znatelné smyécovy zvuk v Sestnactinovych trioldch svym stacca-
tem (misto psano opét bez artikula¢niho oznaceni, tedy non legato).
Koncert D-dur, K. 537, zvany , Korunovaé¢ni“ se po instrumentacni
strance vraci daleko zpét, na uroven zac¢atka videriského obdobi skladate-
lova. Podil dechovych nastrojii v usecich sélového klaviru je tak maly, Ze
se vnucuje domnénka, zda vedle levé ruky klaviru neopominul autor ve
spéchu dopsat i dechové hlasy. Napriklad cela sélova expozice I. véty, takty
81—215 probiha bez ucasti dechovych néastroji s vyjimkou kratké tutti
mezihry v taktech 100—103. V sélové c¢asti;provedeni zasdhnou dechové
nastroje téZ pouze v kratkém tutti (takty 242—244) a potom poprvé od po-
c¢atku celé véty zvyrazni v taktech 264—269 hoboje a fagoty zavéry
frazi v klavirni sekvenci. RovnéZz podstatnd c¢ast reprisy — takty
300—388 — probiha bez spolutiasti dechovych nastroju a od taktu 389 do
konce klavirniho séla v taktu 408, hraji dechové nastroje v prabéhu 20 tak-
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ti celkem pouze 46 c¢tvriovych dob, z nichZ jesté 28 dob ma charakter
vyslovené harmonicky vypliovy. I véta ,Korunovaéniho“ Koncertu by
mnoho neztratila pfi provedeni ,4 quattro“. Je v tom moZna skladateltiv
zamér. Dechové néastroje ve vét§siné koncertli vrcholného obdobi piredevsim
zesiluji, zaostiuji vyrazovou stranku. V Koncertu D-dur, K. 537 neni kon-
flikth, ani zjevnych problémt, dominuje tu virtuézita klaviru, dechovych
nastroji neni prosté treba. W. A. Mozart nemél ve zvyku, ¢i nechtél pouze
oslriovat samoucelnou instrumentaéni technikou. Jsem toho néazoru, Ze
v menSi Ucasti dechovych nastroji je téZ jedna z pri¢in velké popularity
dila. Klavirista se sélisticky plné vyZzije, hraje hlavné pravou rukou (neb
¢asto pouze ta je od Mozarta) a nemusi se ani technicky ani vyrazové starat
o detaily souhry, Zadné dechové nastroje mu do ,jeho hrani“ nepiijemné
nezasahuji. Ani v Larghettu se uloha dechovych nastrojii nezvétsi a i tato
véta by s doprovodem pouhych smyécti vyznéla zcela prirozené. O néco
vyraznéji jsou dechové néastroje napsany ve finadle. Vedle slySitelnéjSich
zdvojeni, mezi nimiZ nejéastéjSi je haydnovsky znéjici fagot o oktavu nize
neZ 1. housle, objevi se i samostatné fraze decht do klavirnich s6l. Nékoli-
krat jsou v téchto pripadech vyrazné uplatnény lesni rohy (napft. takty 56—
59, 283—286, 360—362), i kdyZz nutno dodat, Ze timto zptisobem psal kratsi
dvojhlasa séla jiz 11llety W. A. Mozart v koncertech-pasticciich. Drevéné
nastroje znéji chvilemi jako v Rondu D-dur, K. 382, ovSem jejich podil je
ve findle , Korunova¢niho“ Koncertu skrovnéjsi.

Posledni Koncert B-dur, K. 595 se vraci ke zvukovému idealu roku
1784, komorné-koncertantni formou vyjadiuje mySlenky zna¢né odlisné a
nové. Orchestr bez klarinetli, trubek a tympénu, barevné plné vyuZity,
v souladu s obsahovou strankou, vSe je vSak pritlumeno, dnes bychom rekli
ze trochu smérem k impresionistickému zvuku. Jako kdyby skladatel tusil,
ze jde o posledni dilo jeho oblibeného koncertantniho Zanru, s nimZ napo-
sledy predstoupi pred SirSi verejnost jako pianista. Dechové néastroje zasa-
huji zvlasté vyznamné v krajnich vétach do klavirnich sél. Tak v sélovych
¢astech I véty maji dechové nastroje vyznamnou ulohu celkem v 67 tak-
tech. Ve 46 taktech hraji hlavni melodii, v 5 zdvojuji hlavni melodii kla-
viru, ve 21 maji samostatny protihlas. Uéast smyécové skupiny v klavirnich
sblech je polovicni: celkem 34 taktd, hlavni melodie 26, zdvojeni klaviru 6,
protihlas 8. (Souc¢ty jednotlivych druhti pouziti prevySuji celkovy pocet,
protoze v nékterych taktech se objevuji rtizné druhy soucdasné.) Podobné
ve findle je ucast dechti v klavirnich sélech ddna po¢ty taktu: celkem 71,
hlavni melodie 49, zdvojeni klaviru 5, protihlas 22. Smycce hraji ve findle
do klavirnich s6l celkem 32 taktt, hlavni melodii 10, zdvojeni 6, proti-
hlas 22. Dechové néastroje vnaSeji hned na pocatku 1. véty konflikt do ly-
rického hlavniho tématu housli svou strohou fanfarou. Zatimco Mannheim-
ska Skola, a Casto i mladSi Mozart (napi. 1. véta Koncertu Es-dur, K. 271,
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ale i Koncertu Es-dur, K. 482), obvykle za¢inali energickym zvolanim, na
néZ navazovala lyri¢téjsi odpovéd, v Koncertu B-dur K. 595 je tomu obra-
cené — ne proto, Ze by autor vymyslil néco origindlniho za kazdou cenu
tim, Ze zvyklosti obrati na ruby, ale protoZe to vyrazové potifeboval. Jako
novy postup objevuje se ve vedlejSim tématu 1. véty déleni melodie mezi
dva zvukové podobné nastroje v téze vySce. Napriklad v sélové expozici si
melodii predavaji klavir a flétna. I. véta Allegro, takty 123—127, notovy
pr. 69.
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V klasické rychlé vété zna¢né neobvyklé je také zastaveni pohybu. Dechové
akordy tu vyvolavaji dojem néfeho mimozemského, prtihledu do nekonec-
na. I. véta Allegro, takty 157—162, notovy pr. 70. .-

V provedeni 1. véty se dechové nastroje podileji rozhodujicim zpusobem
na tématické praci a hraji hlavni téma i v riznych vzdalenéjSich téninach,
jako napriklad v taktech 202—3 1. fagot ve Fis-dur. Larghetto je instru-
mentacéné vcelku ptitlumeno a pracuje citlivé i s malo obvyklymi spojeni-
mi, ¢imZ dociluje zvlastni barevné mékkosti. Tak reprisa hlavniho tématu
zni v unisonu pravé ruky klaviru a flétny se spodni oktavou housli. Misto
oznacené v levé ruce klaviru te¢kovanou svorkou je autorem Skrtnuto s po-
znamkou ,,Basso“. Mozartovi asi vadily precejen prili§ debussyovské postu-
py Vv paralelnich kvintakordech. Obdobné takty 108—110 notuji levou ruku
o oktavu niZe, ¢imz vznika postup v obvyklych sextakordech. II. véta Lar-
ghetto, takty 103—106, notovy pi. 71.
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Zavére¢né Allegro exponuje dechové nastroje s velkou vynalézavosti a
odliné od Mozartovych zvyklosti v poslednich vétach klavirnich koncerti.
Je to dadno piedevSim zna¢nou mirou tématické prace v dechovych nastro-
jich, ktera pripomina spiSe sazbu prvych, sonatovych vét. Velmi casto hraji
hoboj a fagot, nékdy téz s flétnou, zacatek hlavniho tématu. V taktech
163—164 jesté za spoluudasti smycca a v moll. Findlovym dojmem ptisobi
virtu6zni pohybové motivky di'ev, téZ v dialogu s klavirem. III. véta Allegro,
takty 241—244, notovy pi. 72.
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V celém poslednim Mozartové klavirnim Koncertu jsou pomérné napadnéji
psany lesni rohy. Hraji mimo jiné v zavéru findle v oktavach celého orches-
tru hlavni téma, prechazejici do fanfar, tentokrate (na rozdil od Koncertu
K. 450) do zné&jiciho f2. III. véta Allegro, takty 350—355, notovy pf. 73.
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Strucnad charakteristika pouzivani dechovych nastroju
v klavirnich koncertech W. A. Mozarta

Orchestrdlni tutti (predehry, mezihry a dohry) odpovidaji instru-
mentaci a zvukem symfoniim soucasného vyvojového obdobi skladatele.
Nejprve hridly dechové néstroje hlavné harmonické vyplné a zdtraziovaly
rytmus. Dievéné nastroje se také podilely na vedeni melodie spolu, ¢i
v oktavach s houslemi. V rannéjsich dilech byla ¢asto melodie u decht zjed-
nodusena, zatimco v houslich byvala zdobena. Pozvolna dochazi u drevé-
nych nastroja k osamostatnéni i v orchestralnich tutti. Zesfové nastroje a
tympany hraly nejprv harmonickou vypli a v rychlych vétach také rytmi-
zované figury. Lesni rohy se nékdy zucastnily prednesu témat v tutti v uni-
sonech se smycci. Napadny vyvojovy krok znamena v tomto ohledu Kon-
cert Es-dur, K. 271. Uplné& nové kvality v zachazeni s dechovymi nastroji
prindseji pak velké koncerty videriského obdobi K. 450 a dalsi. V Koncer-
tech K. 466, 467, 482 a obcas i v jinych, se na pifednesu témat v tutti —
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vétS§inou v unisonu se smycéci — podileji i trubky. Celkem 1ze konstatovat,
ze ve ,velkych®“ koncertech pro klavir je instrumentace na urovni posled-
nich étyr Mozartovych Symfonii (K. 504, 543, 550, 551), v nékterych vétach
klavirnich koncertti dokonce jsou dechové nastroje vyuzity vyraznéji a
osobitéji.

Podil dechovych nastrojii v usecich sélového klaviru se rovnéz
historicky vyvijel. Zpoc¢atku to byly predevSim vyplné, v sélech ovSsem na-
padnéji slySitelné, nebof smycce se ¢asto v téchto pripadech odmlcovaly.
Dechové nastroje zduraziiovaly akcenty, vrcholy a nékteré jiné detaily
s6lového klaviru, postupné pak zasahovaly i kratSimi motivky. Na této
praci se casto podilely i lesni rohy: v rychlych vétach mivaly od pocéatku
az po vrcholné koncerty obcas melodické fraze v oktavach se sélistou, v po-
malych vétich pak melodické akordické rozklady na koncich frazi. Vyvo-
jem pribyvalo samostatnym dechovym motivkiim na vyraznosti i pohybli-
vosti. Useky zdvojeni klaviru dechovymi néastroji se postupné prodluzovaly.
Vyvojovy skok v tomto sméru je patrny v Rondu D-dur K. 382. Ve vrchol-
ném obdobi je dechovym nastrojim casto svéfovana tématickd prace do
klavirnich pasazi. SlySime téz vyloZend séla ¢i dua dechovych nastroju
s jednoduchym klavirnim doprovodem.

Spoluprdci dechovych ndstroji s klavirem lze rozdélit na ¢étyri
hlavni skupiny:

1. Sélo s doprovodem. Bud doprovazeji dechy klavir (starsi zptisob), nebo
naopak klavir doprovazi séla dechovych néstroju (hlavné od roku 1784).
2. Paralelni postupy dechovych nastroju s klavirem v unisonech, v okta-
vach nebo v jinych intervalech. Ve vrcholnych koncertech jsou to i para-
lelni virtuézni pasaze.

3. Kontrapunktické postupy dechovych nastroji viéi klaviru. Hlasy jsou
nékdy tematicky rovnocenné (napt. provedeni prvych vét Koncerti K. 467,
488, 595), nebo prevldda tématicka prace dechovych nastroji do klavirnich
virtuéznich pasazi, nebo jde u dechovych nastrojt o polyfonizaci harmonic-
kych vypilni (vétSina vrcholnych koncerti). Dimyslnost této polyfoni-
zace je Casto takovd, Ze 1ze mluvit o samostatnych redlnych hlasech (zvlasté
prvé véty K. 453, 482, aj.). Postupné pronikaji i do kontrapunktického vzta-
hu dechovych nastroju a sélového klaviru oboustranné virtuézni prvky.

4. Dialog klaviru s jednotlivymi dechovymi nastroji, nebo se skupinami,
popripadé trialog za ucasti smyécu.

Uvedené hlavni zpusoby prace s dechovymi nastroji jak v tutti,
tak v so6lech, pochopitelné i za spoluticasti smycct, vytvareji zdkladni zvu-
kové zabarveni del$ich ploch. Takovou plochou je nékdy téma, nékdy cast
véty, i celd véta (napt. Andante Koncerth K. 451, 453, aj.). Lze tedy fici,
Zze dechové néastroje se svym zvukem vyrazné spolupodileji na vyrazové
strdnce, na vyjaditeni hudebniho obsahu Mozartovych klavirnich koncertu.
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O tom, Ze skladateli bylo cizi pouzivat dechovych nastroji k samoucelnym
zvukovym efektim, svédéi rada vét a predevSim cely , Korunovaéni“ Kon-
cert D-dur K. 537. Pfi znacné rozdilnosti jednotlivych vét i pfi patrném
vyvoji ma Mozartova instrumentace klavirnich koncerta vZzdy punc defini-
tivnosti a dokonalého vyjadieni zdméru skladatele. Nikde nema posluchac
pocit experimentu, ktery nevysel, ¢i vySel jen caste¢né. Ona maximalni
presvédcivost, priznacnd pro Mozartova zrala dila, kdy citime, Ze skladatel
nehledal a nezkouSel, ale véd &1l a proto s naprostou jistotou vyjadril své
poselstvi poslucha¢um, se vztahuje i na instrumentaci. Neomylné ovlada
W. A. Mozart i zadkonitosti zvukového kontrastu. Uéast, netidast, ¢i ¢aste¢na
ucast dechovych nastroji na hudebnim déni ve vrcholnych klavirnich kon-
certech je tak odstupriovdna a odstinéna, Ze nikde ni¢eho neni ani prili§
mnoho, ani méalo. DiileZitou okolnosti, ktera vedla skladatele k tak bohaté-
mu vyuziti dechovych nastroja je nesporné i skutec¢nost, Ze individualné
obsazeny dechovy nastroj dava vétsi moznost vyrazu, jak vlastniho, tak
i navazujiciho na projev sélisty, nez je tomu u skupinové obsazenych smyc-
cl. Zv1asté pri malém poctu zkouSek s orchestrem (a to byl podle historic-
kych dokladi pii premiérach i dalSich provedenich klavirnich koncertt
W. A. Mozarta velmi ¢asty piipad) je tato véc dilezitd a napadné slySitelna.

Ve vztahu k Mozartové instrumentaci bych chtél je§t€é upozornit
na smysl pro zvukovou pFibuznost. Mezi dechovymi nastroji a klavirem
jsou urcité podobnosti, jako napt. je dvoudarkovana oktava flétny, staccato
fagotu v malé a velké oktave, akcent lesniho rohu v jednoucarkované okta-
vé, aj. Tyto zvukové piibuznosti existovaly mezi Steinovymi klaviry a de-
chovymi néastroji posledni tietiny 18. stoleti a trvaji i za zménénych akus-
tickych pomért mezi modernimi koncertnimi klaviry a dechovymi nastroji
dneSka. W. A. Mozart tyto podobnosti znal, dovedl je respektovat (nebot
maji objektivni platnost piirodniho zdkona) a citlivé jich vyuZzival ve sviaj
prospéch. Proto se mu také i méné obvyklé kombinace spojuji vidy s na-
prostou prirozenosti, at jsou to dechové nastroje mezi sebou, s klavirem, ¢i
ve smyc¢ci. Mozart dovedl ptisobivé pracovat s malymi odstiny nastrojovych
barev v téZe poloze — véc, kterou ve vétsi mire zacali vyuzivat teprve
Dvorak, Rimskij-Korsakov a hlavné impresionisté. VSimnéme si piibuz-
nych barev a odstinu, napiiklad v Andante Koncertu G-dur (K. 453: klavir,
flétna, hoboj, nebo v Adagiu Koncertu A-dur, K. 488: klavir, flétna, klari-
net, smycce, nebo na mnoha mistech leva ruka klaviru a fagot, atd.

Dechovy ansambl

Instrumentace dechovych ansdmblovych mist vétSinou vychazi
ze zdkladniho schématu po vzoru dechovych divertiment a serendd. Sopran
hoboje, nebo klarinety, lesni rohy vypli, tenor a bas fagoty. popiipadé
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obcas bas hluboky lesni roh. Flétna, ktera je ve vrcholnych klavirnich kon-
certech navic (a kterd nebyla béznym c¢lenem klasického komorniho decho-
vého souboru), prevazné koloruje sopran a jen nékdy piejima rozhodujici
vedouci ulohu (napt. ve findle Koncertu G-dur, K. 453, nebo misty v Kon-
certech K. 467, 503, aj.). Dechovy ansambl byva slySet v oblasti vedlejsiho
tématu prvych vét, ve stfednich dilech a vedlejSich tématech pomalych vét,
ve findle zasahuje obvykle do hlavniho tématu, zatimco vedlejsi témata
zavéreénych vét pracuji casto s dechovymi sély. Stylizaci jednotlivych
hlasti a obménami faktury zni Mozartovi dechovy ansdmbl v nevycerpatel-
né barevné proménlivosti. Porovnejme napiiklad ansamblova mista ve
IT. vété Koncertu B-dur K. 450 (takty 73—80, 89—99), vedlejsi téma I. véty
Koncertu d-moll, K. 466 v jeho durové i mollové podobé (takty 135—143,
310—318), zavér Romance téhoZz Koncertu (takty 146—150), vedlejSi téma
I. véty Koncertu C-dur, K. 467, z téze véty harmonickou sekvenci (takty
52—3, 205—6, atd.), pomalé véty Koncertti Es-dur, K. 482, c-moll, K. 491,
atd. Ve vrcholnych koncertech byva nékdy dechovy ansambl jesté oboha-
cen spoluucasti trubek a misty i tympéant. Je tomu tak napf. v Koncertech
K. 467, 491, 503, aj.

Drevéné dechové nastroje

Drevéné dechové nastroje vyuZivaji vesmés chromatizace, a to
v celém rozsahu, s vyjimkou krajnich poloh nékterych nastroji, kde to
tehdejSi klapkovy systém neumozZrioval. Nejprve je to formou citlivych
tonn, postupné pribyva chromatickych postupt vétsiho rozsahu a v pozdéj-
Sim obdobi se objevuji i melodické fraze v téninach s velkym piredzname-
nanim — coZ je na nastrojich s malym poétem chromatizujicich klapek nej-
obtiznéjsi, hmatové i intona¢né. Pohyblivost difevénych néastroji ve vétsiné
koncertll zralého obdobi dosahuje misty maximalni pohyblivosti klaviru
v téZze vété. Nékde dochazi i ke zdvojovani virtuéznich pasazi sélisty (viz
notovy pr. 48). Podobnych postupti nepouZival ani L. v. Beethoven, ani
romantikové, ¢astéji se objevuji az ve 20. stoleti. Rychlé pasaze drev bez
artikulacniho oznaceni, tedy non legato, byly pravdépodobné hrany u vSech
nastroju technikou dvojitého staccata. Historicky je to vysvétlitelné. Na
flétnu se dvojité staccato hralo odedavna, jak o tom svéd¢i nejstarsi nastro-
jové Skoly. Jelikoz jeSté koncem 18. stoleti bylo bézné, Ze vétSina hracu
ovladala nékolik dievénych dechovych nastroju (viz napi. stfidani hoboji
a fléten v Koncertu K. 238), je zcela prirozené, Ze techniku dvojitého sta-
ccata prendSeli s flétny i na hoboj, klarinet, ¢i fagot. Nutno zdlraznit, Ze
zédkladni a nejéastéjsi artikulaci u W. A. Mozarta bylo non legato. (Je
zajimavé, Ze pravé tento pokyn napsal B. Smetana difevénym dechovym
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nastrojam v piedehte k opefe Prodana nevésta). Mnoho legat v pozdéjSich
vydanich Mozartovych skladeb, véetné starého souborného vydani’) bylo
nékym doplnéno a neodpovida autorovym rukopisim, nebo nejstarSim tis-
kim. VétSina partitur klavirnich koncerta je od autora vybavena artiku-
laénimi a dynamickymi znaménky velmi precizné. Dr. Blume®) pise, Ze aZ
pedantsky. Nékteré zvlastnosti, které spoluvytvareji osobitost W. A. Mo-
zarta, se nim v dynamice a artikulaci mohou zdat nezvyklé, jsou ndm na
pohled, ¢i na prvé prehrani ponékud ,proti srsti“. Méli bychom se postup-
né osvobodit od ndnosu vydani i tradice romantického obdobi, a snazit se
vyrovnavat na urovni posledni ¢tvrtiny 20. stoleti s tim, co predepsal autor.
Bliz§i odborné poucdeni o téchto otazkach je zvlasté v praci E. a P. Baduro-
vych-Skodovych: Mozartovska interpretace.l)

Flétna je s vyjimkou Koncertu K. 41 a II. véty K. 238 psdna vzdy
jedna. Navic vedle 2 hoboji se objevi poprvé v Rondu K. 382 a od findle
Koncertu K. 450 je ve vSech dalSich klavirnich koncertech. Potrebuje-li
partnera do tercsextového dvojhlasu, je jim hoboj, nebo klarinet. V tutti
je flétna casto sama nejvysSS§im hlasem orchestru a dodava celku znacny
zvukovy lesk (napfi. 1. véty K. 467 a zvlasté 503). Rozsahové se flétna po-
hybuje nejvice mezi ¢>—f3. V nékterych koncertech je ¢ast&ji i g3, zatimco
a® je naprostou vyjimkou, kterd se vyskytne pouze v Koncertu C-dur,
K. 503. Niz§i tony neZ a! se objevuji pomérné ziidka, nejéastéji jako za-
datek vzestupné pasaZe. Je to ft ve IL vété K. 503, el v I. vété K. 488, est
v Larghettu K. 491 (viz notovy pt. 62). Zcela ojedin&lé d! v zavéru tutti
(takt 47) ve findle ,Korunovacniho“ Koncertu D-dur, K. 537 vypada skoro
jako omyl. Flétna je psadna prevazné nad hoboji a klarinety, ¢asto prodlu-
Zuje jejich rozsah smérem vzhtru, nebo je stiid4, zdvojuje v unisonu ¢i
v oktavé. Vyjimecné se ocitne pod hobojemi (Larghetto K. 491, takty 78 az
79, notovy pf. 62), nebo pod klarinetem (K. 488: Adagio, takty 80—84, no-
tovy pf. 55, a finale t. 255—7). Nejvice ze vSech diev se u flétny objevuji
prvky virtuézné soélistické: rychly pohyb, trylky, dalSi ozdoby. Pomérné
méné je skoku. NiZ§i polohy flétny neni u Mozarta nikde jeSté zameérné
vyuzZito. Jediné v Larghettu posledniho Koncertu B-dur, K. 595 je flétna
celkové napsdna niZe, nez v ostatnich dilech.

Hoboj je vedle lesniho rohu Mozartem nejcastéji psanym decho-
vym nastrojem. Par hoboji a par rohu tvorily dechovy ansdmbl malého
klasického orchestru a az do Koncertu K. 449 je toto ,neapolské“ obsazeni
prevazujici. S vyjimkou sélového obsazeni v Andante K. 451 objevuji se
hoboje vZdy v paru. PouZivany rozsah hoboje je ponejvice d—d3. Objevi
se i ci, napt. ve II. vété K. 271, v L. vété K. 450, ve vSech vétich K. 467
(zde v I. vé&t& i cis?). Hluboka poloha je vyuZivdna i zdmérné, jako napft.
v 1. vété Koncertu d-moll, K. 466 (téz notovy pi. 40). Sélisticky se hoboj
nejéastéji uplatni ve dvoucarkované oktavé. Vedle sopranu dechového
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ansdmblu hraje s6lové, nebo v paru ¢asto i o oktdvu nad houslemi, coz je
pri komornim obsazeni smyécti ndpadné slySitelné. Ve velkych koncertech
je vyuzito rychlého pohybu v legatu i staccatu, trylkt a dalSich ozdob. Mira
virtuéznich prvki je vSak obvykle o néco mensi neZz u flétny.

Klarinet je mimo dodatecné ptipsané hlasy v K. 365 obsazen pouze
trikrat. V Koncertech K. 482 a 488 nejsou hoboje, v Koncertu K. 491 jsou
hoboje i klarinety. K. 482 a 491 predepisuji ladéni B, K. 488 ladéni A. Roz-
sah 1. a 2. klarinetu je Mozartem rozliSovan podobnég, jako u lesnich rohu.
Zatimco v 1. hoboji i v 1. fagotu se objevuji i nejhlubsi tény (ct, C), hraje
1. klarinet obvykle v psaném rozsahu gi—d3 a niZe sestupuje jen vyjimec-
né. V 1. vété Koncertu Es-dur, K. 482 je jednou psané malé h a jednou a,
jinak obéas cl. Smérem nahoru se objevi v Koncertu A-dur, K. 488 ve IL
vété jedno s6lové e3 v ladéni A. 2. klarinet ma nejvy3si psany tén a?, vyji-
meéné b2, ale obstarava zato nejhlubsi polohu, véetné sélovych doprovod-
nych figuraci (viz notové pt. 51 a 60). V Mozartovych klavirnich koncertech
je nejhlubS§im ténem psané malé f. V Koncertu A-dur, K. 488 jsou klari-
nety psadny vcelku vySe, dokonce i druhy mé ve findle sélo ve dvouéarko-
vané oktavé. Souvisi to moZna s ptivodnim zadmérem, obsadit misto klari-
netd hoboje, jak o tom svédéi naért. Naopak v Koncertu c-moll, K. 491 jsou
klarinety psany celkové niZe. Zna¢né vyuZiti psané jednoucarkované okta-
vy ma zde jednak duvod vyrazovy, jednak i ten, Ze v ansamblovych mis-
tech jsou klarinety obvykle pod hobojemi. Technicky jsou klarinety plné
zaméstnany, v Koncertu Es-dur, K. 482 dokonce nejvys§i mérou, prakticky
rovnocenné s flétnou. V Koncertu A-dur, K. 488 je znatné vyuzivano
i skokli. Virtudzni efekty ma i 2. klarinet, jako figuraci non legato ve findle
K. 482 (téz notovy ptriklad 51).

Fagot nechybi — alespon teoreticky — v Zddném Mozartovu kla-
virnim koncertu, nebof tam, kde jsou jiné dechové néastroje, rozumi se jeho
pritomnost ,col basso“ i tehdy, neni-li vyslovné piedepsan. Osamostatnéni
fagott poc¢ina od Koncertu pro 2 klaviry K. 365 a pokra¢uje kupodivu zna-
telné v Koncertech K. 413 a 415, aC jsou zde dechy pouze ad libitum. Ve
vrcholnych koncertech se fagot pohybuje rovnomérné v poloze basové i te-
norové. Obvykly rozsah je C—g!, vyjime¢né dole kontra B; a nahote ast
(K. 503) i al (K. 503, 537). Solisticky nejvice ze vSech dievénych dechovych
nastroji vyuziva fagot skoku. Proto také se objevuji i v 1. fagotu hloubky.
Technicky je zaméstnan tak, Ze jeSté na dneSni moderni nastroje ¢ini né-
ktera mista i hra¢im prvottridnich orchestru ,starosti“. Maximdalni pohyb-
livost ma nejen v tutti se smyccovymi basy, ale ve velkych koncertech ¢as-
to i s6lové, jako bas dechového ansdmblu téz v rychlém staccatu (psdno non
legato). Nejexponovanéjsi solisticky part ma 1. fagot v I vété Koncertu
G-dur, K. 453. V Andante K. 451 je psan pouze jeden, jinak vzdy v paru.
Druhy fagot je vétSinou méné sélisticky uplatnén, ma vSak velkou pohyb-~
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livost v tutti, obvykle spolu s prvym ,,col basso“, a fadu choulostivych mist,
piedeviim v hluboké poloze, jako napf. pianissimo velké C v zavéru finale
Koncertu K. 415, apod.

Zestové dechové nastroje

Oproti difevénym nastrojum jsou Zesfové v klavirnich koncertech
W. A. Mozarta psadny stifidméji a mozno rici pfimo opatrnéji. Ve srovnani
s klavirem a difevy je pohyblivost Zesfi v nejlepSim piipadé poloviéni.
I v této rychlosti je napt. staccato psano pouze ve stfedni poloze. Lesni
rohy ¢asto dopliiuji difevéné dechové nastroje na klasicky dechovy ansambl,
trubky spolu s tympéany hraji vice jen v tutti. Zesfové nastroje jako sku-
pinu je slySet vyjimecné, vzdy jen v kratSich usecich, jako napt. ve findle
Koncertu d-moll, K. 466, nebo v 1. vété Koncertu C-dur, K. 467. (Notové
pr. 41, 42, 43))

Lesni roh je obsazen v paru ve vSech klavirnich koncertech
W. A. Mozarta. Podle ténin je pouzivdno osmi ruznych ladéni v roz-
sahu oktavy: B-basso, C. D, Es, F, G, A, B-alto (v dobé klasicismu
znaCeno pouze B). V prubéhu Zadné véty se ladéni neméni. Pocinaje
Koncertem K. 175 se ve vétSiné koncertli méni ladéni na pomalou vétu. Je
zajimavé, Ze v koncertech, kde jsou lesni rohy vice sélisticky exponovany,
zustava obvykle ladéni i ve II. vété beze zmén. Jsou to Koncerty K. 271,
482, 488, 491. Tti z téchto ¢tyr koncertl predepisuji ladéni Es, které Mozart
nejcastéji solisticky vyuzival. SkromnéjSi zachazeni s lesnimi rohy v kla-
virnich koncertech W. A. Mozarta se projevuje v chromatizaci i v rozsahu.
V Koncertech pro lesni roh, v Koncertantni symfonii, v dechovych diverti-
mentech, serenddach, i v nékterych orchestralnich dilech (napf. v Diverti-
mentu D-dur, K. 131) je vyuZivano duSenych téna i vySek do psaného c3.
V klavirnich koncertech se duSené tény objevuji vyjimeéné, obvykle 1—2
v celém dile a pouze ve stfednich a hlubSich ladénich. NejvyS§im ténem je
psané g2 a to i v sélisticky nejvice exponovaném partu 1. lesniho rohu
v Koncertu Es-dur, K. 482. Prvy lesni roh hraje v rozsahu gl—g2, obdas
dole do ci, druhy v rozsahu g—e2. Hluboké C je psano ve findle Koncertu
Es-dur, K. 449, nebo v codé Larghetta Koncertu c-moll, K. 491 (notovy
pr. 62), oba piipady in Es, znéjici velké Es. Jinde se mu autor vyhyba, napft.
v Koncertu C-dur, K. 503 (1. véta, takty 374—6) kon¢i unisono 2. fagotu
a 2. lesniho rohu tak, ze fagot hraje velké C, ale lesni roh in C piejde o oktavu
vyS na znéjici ¢ malé. Byla to ziejmé videriskad klasicka tradice, Ze orches-
tralnim hornistim se psalo jednoduSeji, nez sélistaim. Dokonce jeSté
Beethovenovy klavirni koncerty ¢. 1—4 pouzZivaji v partech lesnich rohu
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vyluéné prirozenych téna. V' 1. Koncertu ma Beethoven ovSem psané c3
in C, ve 3. Koncertu méni ladéni v pribéhu 1. a 3. véty. '

Trubka je u W. A. Mozarta aZ na malé vyjimky nastrojem rytm1c-
kym. Dvojice trubek hrava spolu s tympany, obvykle daleko méné nez
lesni rohy. V Zadném z klavirnich koncerti nejsou trubky v pomalé vété.
Podle ténin predepisuje Mozart ladéni C, D a Es. V mladé Symfonii C-dur,
K. 200 z let asi 1773/4 napsal Mozart 1. trubce v zdvéru 1. véty ¢3 in C.
V Kklavirnich koncertech maji vsak trubky vylu¢éné pitirozené tény v roz-
sahu g—g2 Do nékterych klavirnich koncerti ptripisoval Mozart trubky
(spolu s tympéany) az dodatecné, a i tam, kde s nimi poé¢ital od pocatku, by-
valy psdny az nakonec. Napiiklad v Koncertu Es-dur, K. 482, kde jsou
v 1. vété dosti vyuzZity, chybéji trubky a tympany v partituie, a jsou Mo-
zartovou rukou napsany primo do hlasi. Jak uvadi Dr. Blume?) lze napti-
klad v ,Korunovaénim® Koncertu D-dur, K. 537 podle ruznych inkoustt
rozeznat tfi etapy prace na partitufe. Nejprve byly napsiny pievazné
1. housle, klavir, bas, a misty naskicoviny daldi nastroje. Ve druhé etapé
byla partitura doplnéna a teprve ve tieti etapé dopsal Mozart trubky a
tympény. (Levou ruku klaviru, jak bylo feteno, nedopsal misty nikdy.)
Melodicky se trubky uplatni v Koncertech K. 466, 467, 482, obvykle v okta-
vach s lesnimi rohy. V oktavovych unisonech nékdy zabarvuji smyéce
i v dilech drivéjSich, jako treba ve finale Koncertu D-dur, K. 175 (téz
notovy pft. 3).

V této souvislosti nutno uvést, Ze Jedmym bicim nastrojem,
pouzitym v klavirnich koncertech W. A. Mozarta, jsou tympdny. Psany
jsou vidy dva, spolu s trubkami, v ladénich C—G, D—A, Es—B. Hraji
hlavné rytmické figury, obcas se objevi vifeni, vyjimeéné i tématicky
prvek, jako naptriklad v I. vété Koncertu C-dur, K. 467 (téZ notovy pf. 43).
Praktickd zkuSenost posluchace vSak potvrzuje, Ze citlivé a inteligentné
hrany tympanovy part dokaZe barevnost Mozartova orchestru i v klavir-
nich koncertech nidpadné obohatit.

Zaver

Prace s dechovymi nastroji v klavirnich koncertech W. A. Mozar-
ta predstavuje encyklopedii klasické instrumentace, ojedinélou svou celist-
vosti a tUplnosti. Je neuvéritelné, Ze proslulé romantické nauky o instru-
mentaci — v Cele s H. Berliozem a R. Straussem — tuto hudbu opomijeji.
(Ze by v tom byl ,jobranny manévr®, aby nevyslo najevo, ze W. A. Mozart
uvedl v hudbu mnoho postupt, jejichZ objevy si privlastnil romantismus?)
Hlavni podil na tomto opominuti ma jisté neimérné mala pozornost, kterou
v minulosti vénovali Mozartovym koncertiim klavirni virtuosové. Do zna¢-
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né miry pietrviva tato situace dodnes. Z hlediska virtuézné-pianistického
je prace na Mozartovych klavirnich koncertech mélo vdé¢éna a malo efekt-
ni. Ve srovnédni s koncerty L. v. Beethovena a romantikii je neobyc¢ejné
choulostivd a naro¢n4, predevsim hudebné a interpretaé¢né. Perfektni tech-
nika u Mozarta musi byt pfitomna, ale nesmi se prilis stavét na odiv, je
nutnd velkad kézeri a pokorné sebezapieni ve sluzbach autorovi.

Pravé tak, aZz na zcela nepatrné vyjimky, nejsou dechové party
Mozartovych koncertti pro klavir a orchestr zpracovidny do orchestrilnich
studii, prestoZe by mohly poskytnout hlavné dievénym nastrojim bohaty
a hudebné velmi hodnotny materidl a nahradit tak fadu umélecky bezcen-
nych etud jiZ od niZ§iho stupné studia.
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