JAROSLAV SMOLKA:

Skladatelské dilo Karla Janecka

Skladatelska aktivita ma v tvorbé Karla Janecka (1903—1974) pri-
marni postaveni. Ojedinéle se uplatiiovala uZz v chlapeckych 1létech, k vy-
hranénéjSimu a soustavnéj§imu zajmu o skladbu dospél ze studia na vyssi
priumyslové Skole (zakonc¢il ji s maturitou roku 1921). Intenzivné se udil
harmonii, ¢etl knihy o hudbé i o ostatnich uménich a pilné studoval klavir.
Jeho hudebni predstavy byly v této dobé inspirovany zalibou v symbolis-
tické a mysticistické literature, zejména v poezii Otakara Bieziny. Odtud
také bere podnéty k zamyslené orchestrilni fantazii O, silo extasi a sni,
k niz si napsal plan a skici. Hudba je mu utéSitelkou, k niz se utika pred
tragickymi napory vnéjsiho svéta (otfesné na néj zapusobila zejména smrt
jeho druhé matky roku 1919) a nejistotou z budoucnosti. Do deniku si
poznamenal, Ze piSe, kdyZ ma nejhorsi naladu. Miluje téniny f moll a as
moll. Libuje si v prikrych disonancich, jez povaZuje za priznak modernosti.

Hned po maturité slozil GspéSné zkousky do skladatelského oddé-
leni prazské konservatore a stal se posluchaéem prof. Jaroslava Kricky.
Vystudoval u ného s tispéchem ve zkraceném triletém obdobi. Tady vznikly
jeho prvni verejné provedené skladby; rada drobnéjSich klavirnich kust,
fragment klavirni suity, Sest jednotlivych orchestralnich vét. Muzsky sbor
Sloky na baseni Antonina Sovy (1923), v niZ se Zivot osamélého ¢lovéka pii-
rovnava k pusté plani bez lidi, je jeSté ohlasem vychozi symbolistické
atmosféry. Uz tady vSak skladatel vyjadril své vlastni neradostné zivotni
pocity. Pisfiovy cyklus Sluneéni hodiny na basné Karla Tomana (1924) ma
také celkové ladéni vazné s prevahou smutku a bezvychodné touhy. Podob-
né zakladni obsahové vyznéni ma i nejzralejSi instrumentilni skladba
z doby studia u Jaroslava Krii¢ky, jednovéty 1. smyccovy kvartet (1924).
Dilo ma i pozoruhodnou stavbu s velmi duslednym polyfonnim rozpraco-
vanim dvou zékladnich témat, jimiZz predjiméa nejeden charakteristicky rys
budouciho Janeckova skladatelského vyvoje. Dostalo se mu také nového
zverejnéni, kdyz je po konzervatorni premiéte ve skladatelové definitivnim
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prepracovaném znéni z roku 1925 zahralo Sevéikovo-Lhotského kvarteto
na koncerté Spolku pro komorni hudbu 4. dubna 1927 v Praze a o nékolik
dni pozdéji i v Brné. :

V letech 1924—27 studoval Karel Janeéek skladbu na mistrovské
§kole praZské konzervatoie, kde byl Zadkem Vitézslava Novaka. Teprve
v ném naSel ucitele, jehoz uméni se stalo vzorem pro jeho vlastni svébytny
rozvoj, umeélce, ktery mu byl v pravém slova smyslu mistrem. Vitézslav
Novak v Karlu Janeckovi zdhy rozpoznal talent zvlastni povahy, mladého
¢lovéka mimoradné vzdélaného v hudebni teorii a zkuSeného zejména v po-
lyfonni faktuie. Janeéek zde komponoval dvé klavirni suity, z nichz druhou
oznaéil jako Cty¥i skladby pro klavir, op. 2 (1925). Mezi méné& rozsihlé
skladby, komponované u Novaka, patii také prvni Janeckovo dilko veselé,
jakoby oddechové povahy, Divertimento pro osm ndstrojii a Zensky hlas
na slova Si-kingu (1925—26) a cyklus dvandacti malych klavirnich skladeb
Drobnosti a zkratky (1926). A¢ jsou to dila zdarila, jez skladateluv vyvoj
v této dobé plné reprezentuji, nedostala opusova ¢isla; Karel Janec¢ek je pro
jejich méné zadvaznou obsahovou napln povazoval jen za epizodické sklad-
by, stojici spi§ na okraji jeho tvirc¢i cesty. Tak dostala opusové ¢islo 3 az
absolventskd kompozice z mistrovské Skoly, orchestralni Ouvertura, véno-
vana roku 1932 Vitézslavu Novakovi. Zahrala ji 27. VI. 1927 Cesk4 filhar-
monie, kterou 1idil FrantiSek Stupka. Roku 1928 za ni skladatel dostal cenu
Ceské akademie véd a uméni a 1932 jeji partituru rozmnozil vlastnim na-
kladem. Z&hy po absolvovani mistrovské Skoly, jeSté téhoZ roku 1927, vzni-
ka dalsi zavazné dilo, II. smycécovy kvartet, op. 4. MA stejné osudy jako
predchozi Ouvertura nejen v tom, Ze byl stejnym zplisobem a v tychz letech
odmeénén a rozmnozen, ale i tim, Ze vyrusta z okruhu Novékovy hudby. Je
to prechodné stidium skladatelova vyvoje, ve kterém muiZeme shledat
i nékteré ohlasy Novakovy melodické a harmonické invence. Mnohem du-
lezitéjsi vklad vSak vtisklo uméni Vitézslava Novaka Karlovi Janeckovi
tim, Ze u svého ucitele ziskal smysl pro pevnou formu, stavbu a pro du-
slednou tematickou préaci, ¢asto vyjadifovanou v polyfonni fakture. Tyto
momenty se staly trvalymi charakteristickymi rvsy jeho skladeb.

V dalsich letech se skladatel dost dlouho vénoval kompozici struc-
néjsich skladeb. Souvisi to s tim, Ze se tu rychle proménovala slohova tvar-
nost jeho dél. Od novakovské dikce tu zahy dospél k hudebnimu vyjadio-
vani, stojicimu radikalnim harmonickym a melodickym reSenim na samych
hranicich tonality a netonality. Také ve formé hledal nové cesty nebo ne-
obvyklymi rysy ozvlastrioval zdédéné postupy. Dostal se tak do blizkosti
prednich avantgardistti své generace, zejména Pavla Borkovce a ISi Krejci-
ho. M4 vSak mezi nimi samostatné postaveni; odliSuje jej od nich zejména
sklon k véaZnosti a téméf naprosta absence poetistické hravosti a humoru.
Mihne-li se néco takového ve skladbach bez opusovych c¢isel, jako je napft.

146



cyklus snadnych skladeb pro klavir Crty (1927), Mald suita pro étyiruéni
klavir (1934), Détské trio pro klavir, housle a violoncello (1940), ubira se
hlavni linie jeho tvorby jinym smérem. Svou vaznosti, sklonem k filozofic-
ké meditaci a také napadnou zalibou v polyfonni faktuie ma blizko tvorbé
starS§iho Novakova Zdka Ladislava Vycpalka, mistra z predchozi generace.
Zaroven se vSak od jeho tvorby liSi. Na rozdil od Vycpalkovy prevazné
diatonické melodiky a zaliby v Siroce rozklenuté stavbé vyuzivad Karel Ja-
necek zejména ve 30. letech mnohem volnéji netondlnich a nediatonickych
moznosti dvanactiténového systému; jeho skladby byvaji strué¢néjsi a ve
shodé s celkovou tendenci moderniho uméni 30. let sméruji casto ke kon-
cizni zkratce.

Tuto tvorbu obsahové predznamenadva velky soubor vokalnich
skladeb, nazvanych podle roku vzniku ,1930“ a skladajici se z cyklu tii
muzskych sboria Noc a smrt, op. 7a, cyklu tfi Zenskych sbort Z blizka
i z ddli, op. Th, a z cyklu étyr muzskych sbort Podzim 1930, op. 7c. Sbory
jsou komponovany na basné soucdasnych basnikt ceskych i cizich a prevla-
daji v nich moderni basnické vidiny mimoiadnych Zivotnich situaci, souvi-
sicich s bliZici se smrti. JeSté pred timto souborem napsal Karel Janecek
T¥i intermezza pro housle a klavir, op. 6 (1929), po ném Cty# malé suity
pro klavir, op. 8 (téz Intimni suity, prepracovany 1939 a 1964), Trio pro
housle, violu a violoncello, op. 9, se zajimavym vzestupnym grada¢nim
planem, postupujicim od vstupniho fugovaného Adagia pies Andante stied-
ni véty k findlnimu Allegro assai (1930), Trio pro flétnu, klarinet a fagot,
op. 10 (1921), klavirni Sonatinu, op. 11 (1929—31), Etudy, op. 12 (1931),
Capriccio a fantasii, op. 13 (1932—33), jez 1964 prepracoval na Capriccio,
op. 13a, a Interludia, op. 13b. Smysl tohoto prepracovani zajimavé kores-
ponduje s proménou JaneCkovych esteticko teoretickych nazort ve zralém
obdobi tvorby. Puvodné zamyslel tuto dvojici skladeb jako kontrast mezi
mySlenkové jednolité uzavienym Capricciem a Fantasii, v niZ nebylo
mySlenkovych navratt (a jez tedy byla fantazijni, atematickd). Tento po-
stup povaZoval pozdéji za krajné problematicky (napsal mi o tom: »Ale
to je kompoziéni problém prvniho radu, ktery se nezdari ani mistrim,
viz Mozartovu Fantasii ¢ moll; ,nezdar® vyteSil M. tim, Ze ji spojil se
sonatou c¢ moll (,ta to vyrovna“) a rozdélil proto celek na étyri éasti, jez
maji pusobit jakoby ,,dochované utrzky z dramatu“«). Vyznamné postaveni
ma mezi témito drobnéjsimi skladbami pro klavir ze zac¢atku 30. let cyklus
Hlasy ticha, op. 14 (1934). Za jeho zdanlivé paradoxnim nazvem se skryva
niterné rozpolozeni osamélého ¢lovéka, ktery nenachazi ve svém okoli po-
rozumeéni a bez pomoci sméruje za Zivotnim cilem.

Teprve III. smycécovy -kvartet, op. 15 (1934), je dal§im rozlehlym
cyklickym dilem. MA& netradi¢ni, ale pro Janeckovu tvorbu z tohoto casu
typicky vétny rozvrh s pomalou vstupni vétou. Je to obsihlé Largo, jez
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predznamenava myslitelsky zaklad celého dila. Neobvyklé je i Scherzo,
sestavajici ze tfi kdnont. Nové, tentokrat citové vypjaté zahloubani prinasi
treti véta, intermezzo s programnim podtitulem ,Piseri o smrti“; svym vy-
razem ma blizko k filozofické lyrice pozdniho Josefa Suka. Dilo uzavira
vnitné kontrastni findle zivého tempa.

Epizodu mezi III. kvartetem a dalS$imi rozlehlymi instrumentalni-
mi dily tvori cyklus smiSenych sborti Svétla a stiny, op. 16, (1933—34).
Zadina prostym zpévem s jubilovanymi sopranovymi sély na slova znamé
Seifertovy basné ,Bilym Satkem mava, kdo se louci“, pokrac¢uje madriga-
lovym zhudebnénim basné Jeana Cocteaua Jaro na dné morském, sborem
Obraz ve vodé na basen Jaroslava Seiferta a vrcholi kontrastnim sborem
Bezvétii na dalsi basenn Jaroslava Seiferta, jeZ je blizkd Cetnym namétim
predchozich Janeckovych skladeb: je to obraz utoéného naporu vnéjsiho
svéta na nitro ¢lovéka.

Typ zavazné instrumentalni skladby s hlubokym filozofickym do-
sahem, ktery naznadil ve III. kvartetu, dale prohloubil a rozpracoval
v 1. symfonii, op. 17 (1935—40). Ta byla reflexi spolecenské situace, v niz
se schylovalo k valce a za¢atku okupace. Je to trivété dilo, v némz maji obé
krajni véty volné tempo a davaji celku zékladni myslitelsky charakter.
Mezi nimi stoji tridilné scherzo, jehoZz treti dil nereprizuje tivodni hudbu,
ale velkolepou fugovou stavbou vytvari mohutnou gradaci. Také finalni
Largo je utvareno jako fuga na vaZny frygicky zabarveny subjekt. Tento
priklon ke krajné monotematicky semknuté polyfonni formé fugy neni
v této dobé u Karla Janecka ni¢im novym. Aplikace imita¢nich a fugovych
postupll najdeme uz v nékterych predchozich dilech; muzsky sbor na basen
Maxe Jacoba, €. 2 z cyklu sbortit Noc a smrt, op. 7a, jakoz i ¢tvrta véta ze
III. suity, jeZ je soucasti CtyF maljch suit pro klavir, op. 8, jsou uplné fu-
ghetty. Teprve ve dvou vétach I. symfonie vSak skladatel vytvari velké
uplné fugové stavby, jeZ prisné tematicky zaloZenou polyfonii sviraji roz-
lehlé skladebné celky. Toto bude postup, se kterym se v dalSich Janecko-
vych dilech budeme setkavat ¢astéji.

Nez Karel Janecek I. symfonii dokoncil, napsal jeSté nékolik dal-
Sich zavaznych dél. Prvni z nich je pétivéta Suita pro klavir, op. 18. Finale
zde tvori opét rozlehla a zavazna fuga. Obdobné dramaturgické postaveni
ma fuga i v dalsim komornim dile, jimZ je Duo pro housle a violu, op. 19
(1938). Ve étyrech kontrastnich vétach tu skladatel napliiuje charakteris-
tické historické Zanrové typy novym obsahem melodickym i harmonic-
kym. Preludium p#ina$i neimitaéni realnou polyfonii dvou velmi samo-
statné vedenych hlasi. Také Arie ma tento charakter, i kdyZz v ni housle
castéji vedou vyraznéji modelovanym melodickym espressivem. Danza
je zaloZzena na souznéni odliSnych vrstev hravé melodie a doprovodného
pizzicata. Fuga s kratkym homofonnim tvodem dilo dovrSuje. Obé dila —
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Suita i Duo -— vySla roku 1939 tiskem v Hudebni matici Umeélecké be-
sedy v Praze.

AZ do podzimu 1938 vyrtstalo Janeckovo dilo prevazné z inspi-
raci hudebnich nebo subjektivné filozofickych, soustfedénych piredevSim
k iivaham o tragickém udélu ¢lovéka a o smrti. Nyni vSak zasihly rozho-
dujicim zptsobem do inspira¢niho okruhu jeho uméni dramatické udalosti
Mnichova. Podobné jako tolik ostatnich éeskych autoru pocitil naléhavou
potfebu vyjadrit kolektivni ideje doby, které vzruSovaly cely narod. Tato
proména je tak hluboka, Ze znamenda naprosty preryv v autorové tvorbé.
Zcela nerealizovana zUlstala predstava kompozice filozoficky zamérené
a komorné pojaté opery na namét Drinkwaterovy hry X = 0, o které
skladatel intenzivné premyslel v 1été 1938, zanechal i prace na zapocatém
oratoriu Vinice Ndbothovy; dokonéil jen podstatné rozpracovanou sym-
fonii.

Prvnim dilem z tohoto nového inspiraéniho okruhu je rozsahly
muzsky sbor Zpév uzkosti, op. 20a, na slova stejnojmenné basné FrantiSka
Halase. Zacal ji komponovat hned 9. fijna 1938, kdy byla uverejnéna v Li-
dovych novinach, a zachytil v ni rozjitfenou atmosféru okamziku. Janeé-
kova hudba tu dostdva nebyvale vyraznou naléhavost a bezprostrednost.
Od uvodni evokace tu roste Siroka gradacéni vlna pres pochodové stylizo-
vany Usek na slova o zkrojném kroku a péSackém rytmu az k homofonni-
mu vrcholu na slova o uzkosti. Pfimou koncentraci pocitu trpkosti zni
jakoby plazivé utrzkovity zpév o zklamané lasce k ,slabé Francii a hrdé-
mu Albionu“ nad zlovéstnou ténomalbou zvonu zrady v ostinatnich trito-
nech basti; bolestiplnou, ale rozhodnou virou ve vitézstvi je naplnén za-
vérecny dil sboru s predpovédi budouciho boje. Na Zpév uzkosti pak
navazuje cyklus étyr muzskych sbora na slova basni Josefa Hory, Ladi-
slava Stehlika, Viléma Zavady a Jaroslava Tumlite, inspirované udalostmi
kolem mnichovské zrady, nazvany Ceské Zalmy, op. 20b. Dilo vznikalo
v kritické dobé mezi 22. inorem a 20. bfeznem 1939 a zachycuje piede-
v8im stavy bolesti nad ztracenou svobodou, hoi'e, hanby a nespravedlnosti.
Skladatel za notovy text pripojil charakteristickou poznamku ,V nadé&ji,
v beznadéji a opét v nadé&ji“.

Nova obsahova a do jisté miry i slohova linie, kterou Karel Jane-
¢ek nastoupil muzskymi sbory op. 20, nebyla v jeho skladatelském vyvoji
jen prechodnym zjevem. Vyrazné se projevila v zdkladnim obsahovém
charakteru rady dalSich zdvaznych instrumentalnich dél. Prvni z nich byla
jednovéta Sondta pro housle a klavir, op. 21 (1939), naplnénad muZné
uSlechtilou a energickou melodikou. Dilo mé pevné formové feSeni a velmi
semknutou stavbu. V souvislosti s novym obsahem se tu setkavame s ry-
sem, ktery jsme mohli sledovat z predchozich dél zejména ve III. smy¢-
covém kvartetu: svitivost nastrojového zvuku, bohatou barevnost, ktera

149




jinak nebyva mezi slozZkami hudebniho projevu v poptedi skladatelova
zajmu. I zde se skladatel timto rysem dostava misty do blizkosti zvuko-
vosti skladeb Josefa Suka.

Introdukce a fuga pro klavir, op. 22 (1940), reaguje na soudobé
udalosti zase jinym zptisobem. Pievladaji tu temné barvy a tragicky vyraz,
jimZ je prostoupena aZ na kratky bolestny instrumentdlni recitativ cela
introdukce a od kterého se v prubéhu fugy o dvou subjektech jen pozvolna
zveda gradacdni linie v tragicky, ale také odhodlané vypjatém zavéru. Také
v tomto dile se setkdvame s velkolepou, dusledné provedenou fugovou stav-
bou. Obé dila, houslova sonata i Introdukce a fuga, vysla roku 1942 tiskem
v Hudebni matici Umeélecké besedy v Praze. '

Aktudlni okupaéni udalost, vyhlazeni Lidic, pak byla podnétem ke
vzniku dalsitho velkého dila. Je to Tema con wvariazioni, op. 23, jez vzniklo
hned v ¢ervnu 1942, v dobé bezprostiedné nasledujici po tradické udalosti.
Téma tvorfi prostd, ale vdZna melodie, harmonizovana zatéZkanym proudem
akordickych kombinaci. V dal3im pribéhu dila pak toto téma projde sedma-
dvaceti proménami, tézicich zejména z jeho tragickych a zipasivych stra-
nek. V letech 1942—46 skladatel ptivodni klavirni znéni dila instrumentoval
pro velky symfonicky orchestr. Klavirni verze vysla tiskem roku 1949
v Hudebni matici Umélecké besedy v Praze.

Poslednim velkym dilem z doby okupace byla dalsi zavazna kla-
virni skladba, Sondta, op. 25 (1944—45). Vedle toho vytvoril v tomto case
Divertimento pro hoboj, klarinet a fagot, op. 24 (1943), pro pedagogickou
potifebu détského sborového zpévu v Plzni urcenych Pét kyticek lidovych
pisni pro détsky sbor bez privodu, op. 27a (1940) a dalSi drobnosti.

Priklon k objektivnéjSim inspiracim, ktery jsme pozorovali v Ja-
neckové tvorbé od muZskych sbortt op. 20, mél rozhodujici vliv na
celou jeho dalSi skladatelskou orientaci. V mimofradné spolecenské situaci
na sklonku 30. let a za okupace se podobné jako on priklonili vSichni ¢esti
skladatelé k inspiracim v sou¢asném déni. Dusledkem toho byla vétsi frek-
vence skladeb programnich a vokalnich, jakoZ i vSeobecny odvrat od kraj-
niho experimentatorstvi 20. a 30. let a syntézy novych pi#inost s dédictvim
minulosti. Tento trend kone¢né neni néjakym specifikem ¢eskym, miZeme
jej sledovat i v méritku celoevropském, ba svétovém. Karel Janecek se tu
okamzité, nezprostredkované zapojil do tohoto celkového proudu, jehoz
logika se postupné projevila na celkové slohové tvari jeho skladeb. Srov-
name-li jeho opusy 20 az 25 s piedchozimi dily, viimneme si v této novéjsi
tvorbé jasnéjSich tondlnich plant, vztahu hudebniho proudu ke zretelnéj-
§im ténikdm i vyhranénéj$iho harmonického mysleni. Také Jane¢ktv vztah
k tradiénim formam se utuZuje. VSimli jsme si toho uZ na pripadé jeho
velkych fugovych staveb, v nichZ podinaje I. symfonii vyuzivd k rozvoji
rozlehlych tématicky semknutych hudebnich celkt rady postupt, jeZz pro-
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vérila jako nosné vyvojova linie fugy od barona po soucasnost; to se tyka
i rady dalSich tradi¢nich formovych principi, jako je sondtova forma v op.
21 a 25, variacni forma v op. 23 aj.

V tomto zadkladnim sméru pak postupoval Karel Janeéek i ve své
tvorbé povale¢né. Bezprostiedné po roce 1945 prechodné ve skladatelském
Usili polevil. Soustredil se zifejmé hlavné na své stéZejni teoretické dilo,
Zéaklady moderni harmonie, které vznikalo pravé v této dobé. Komponovat
ovSem na delsi dobu nepfrestal, i uprostied nejintezivnéjsi prace na tomto
spise napf. instrumentoval své Variace op. 23. Urcity otfes a potrebu od-
stupu ziejmé vyvolaly i estetické postulaty sovétskych usneseni o sou-
¢asné hudebni tvorbé z roku 1948 (o deset let pozdéji odvolanych), jejichz
aplikace u nas se ho osobné dotkla. Tehdejsi generalni tajemnik Svazu
skladatelll si vybral pravé jeho skladby ve svém programecvém projevu
Skladatelé jdou s lidem, ktery pak roku 1951 vySel v Orbisu tiskem, jako
priklady ,formalistickych“ pestuptt v ¢eské hudbé a kritizoval je s velmi
urazlivymi pridomky , melodické chudoby, tiZivé nemohoucnosti a harmo-
nické zmatenosti®.

Karel Janecek nejprve prokazal svou Pionygrskou pisni¢kou (1950),
jiz napsal dokonce ve tfech verzich (unisono bez pruvodu, s klavirem a pro
détsky trihlas bez privodu), a cyklem détskych sborti bez priivodu na bas-
né FrantiSka Halase St¥ibrny les, op. 27b (1951), Ze umi také komponovat
prosté. Uz v témZe roce 1951 vSak zacal vytvaret dalsi dilo, jimZz navazal na
svou predchozi tvorbu a které se zaroven dotklo i poZadované tehdy sou-
dobé politické tématiky.

Podobné jako v predchozich vyvojovych etapach, stalo se takovym
vychozim kliéem k budouci tvorbé dilo vokalni. Za jeho textovy podklad
si Karel Janecéek vybral verSe basnika, na kterého komponoval uZ ¢éastéji
a s jehoz tvorbou opsal on sdm skoro rovnobéZznou vyvojovou drahu od
pocatecnich smutku a reflexi o smrti pres vzdorna protiokupacni gesta
pravé az k vyrovnani s povaleénymi socialistickymi perspektivami a osla-
vé nové budoucnosti: FrantiSka Halase. V roce 1951, kdy se zahy po basni-
kové smrti ozvaly tvrdé hlasy kritickych odsudkt jeho tvorby, to byl od
Karla Janecka, rovnéz neSetrné kritizovaného, odvazny ¢in. Byl si vSak
jist uméleckou velikosti a pravdivosti Halasovych basnickych poselstvi a
nedal se docasnou oficidlni nemilosti k nim odradit. Vytvoril dvoudilny
soubor sborovych cykld, pojmenovanych podle nazvu Halasovy béasnické
sbirky V Fadé, z nichZ prvni, cyklus étyr muzskych sborti Padlym, op. 26a,
byl ohlédnutim za okupaéni minulosti a vzdanim holdu hrdintim, ktefi se
nedo¢kali nové svobody, a druhy, cyklus t¥i smiSenych sborti Zivym, op.
26b, je oslavou Leninovy osobnosti, Velké tijnové revoluce a holdem Ces-
koslovensko-sovétského pratelstvi.

Gradacni linie prvniho cyklu vede od zadumaného vyzpivani
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smutku ve vstupnim sboru Panychida pies vidinu okupaénich hrtz ve sbo-
rech P¥izraky a Stiny aZ po usmireny a slavnostné velebny Konec vysost-
ny. SmiSené sbory druhého cyklu jsou obsihlej$i. Prvni z nich, Lenin, je
vidinou vidéi osobnosti revoluce: silné a spravedlivé, ale zaroven rozhodné,
davajici signal k boji. Tuto vyrazovou podvojnost také sleduje Janeckova
hudba, oslavna v krajnich dilech a konfliktni ve stfednim dilu, vyrtstaji-
cim z fugata ,Staleti bidy“. Fuga je pak vyrazné uplatnéna ve vzruSené vi-
diné revoluce, nazvané 7. listepad. Zavérecny sbor Moskvé k narozenindm

Je charakteristické pro tehdejsi poméry ve skladatelské organizaci,
ze tato Janeckova dila nebyla pfijata k provozovani; zaznéla poprvé v roz-
hlasovych nahravkach az dvacet let poté, co vznikla.

Po obou sborovych cyklech se Karel Janecek vratil k instrumen-
talni kompozici. Napsal Preludium, fughettu a chordl pro varhany, op. 28
(1952), dilo, v némz se plné projevila nova slohova orientace, nastoupena
uz v obou sborovych cyklech: sméfrovani ke zjednoduSeni melodické i har-
monické struktury, plny navrat k jednoznacné tonalité. Tento zptisob hu-
debniho vyjadifovani bude mit veSkera jeho tvorba az do zacatku 60. let.

SpiS oddechovy charakter méla dalsi skladba z roku 1952, tfi zpé-
vy pro sopran a alt (komorni sbor) s doprovodem flétny, klarinetu a fagotu
Radost a prdce, op. 27c, na basné Frantika Ladislava Celakovského, od
jehoz umrti tehdy uplynulo 100 let. Karel Janecek tu ve shodé s charak-
terem basni, které jsou ohlasy lidové poezie, zpracovidva dvouzpévovou
technikou hudebni napady, blizké ¢eské lidové pistiové kultute.

Po téchto dvou skladbach se Karel Janecek vratil k hudebnimu
materidlu druhého z halasovskych cyklid. Odmitnuti a tim vlastné umléeni
tohoto dila povaZoval za nespravedlivé a rozhodl se proto jeho néamét
i hudbu zpracovat znovu — tentokrat formou programni symfonické sklad-
by. Tti Halasovy basné o Leninovi, jeZ zhudebnil v cyklu Zivym, se staly
podkladem symfonického triptychu Lenin, op. 29 (1953). VySel zde z tema-
tického materidlu sborti, ponechal i zdkladni formovy napad zpodobnit
ruch revoluce rozlehlou fugou; celkové stavebné reSeni je vSak velmi odlis-
né: postupy, typickymi pro symfonickou hudbu, zde rozpracovava prevzaté
mySlenky do odliSnych a mnohem SirSich hudebnich obrazt.

Uz na sklonku okupace zacal skladatel pracovat na své II. symfo-
nii; dokondil ji vSak az roku 1954 a dal ji opusové ¢islo 30. Je to dalsi za-
vazné symfonické dilo, které ve své definitivni podobé dostalo slohovou
tvarnost, blizkou ostatni Janeckové tvorbé z 50. let. Snad pravé v tomto
dile se vyrovnal nejvyraznéji s podnéty sovétské hudby, zejména s tim,
co ptinasela symfonicka tvorba Sostakovidova. Karel Janeéek se ji pribliZil
predevsim tim, co mu bylo osobnostné nejblizsi, totiz pouzitim nékterych
polyfonnich principi, se kterymi Sostakovi¢ rovnéZ pracoval. Zda se ko-
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neéné, Ze k této podobnosti — ostatné ne nijak vyrazné patrné — doslo
mnohem spi§ zachovanim polyfonnich stavebnych principti pfi ndpadném
zjednodusSeni melodiky a harmonického vyraziva, neZz tak, Ze by skladatel
chté&l napodobit Sostakovidovu hudebni dikeci. Premiéru skladby Karel Ja-
necek sdm 1idil na koncerté orchestru Armadniho umeéleckého souboru
Vita Nejedlého 20. inora 1957 v ramci IV. piehlidky nové tvorby; vratil se
tak epizodicky k dirigentské cinnosti, jiZ se soustavnéji vénoval kdysi
v Plzni.

Roku 1955 dostal Karel Janecek objednavku, ktera jej zaujala svou
zvla$tnosti. Pracovnici Cs. televize se na né&j obratili se Z4dosti o kompozici
hudebnich obrazkt pro pasmo ,,Spisovatel A. Zapotocky“, kde se promitaly
snimky figurek, které od roku 1921 ve vézeni modeloval z chleba tento
délnicky funkcionafr, perzekvovany za svou revoluc¢ni ¢innost. Vznikl tak
cyklus Chlebové figurky, Sestnact nékolikataktovych charakteristickych
drobnicek, jez se v televizi hraly na dva akordeony a pozdé&ji vySly tiskem
jako instruktivni skladbi¢ky pro klavir. Staly se tak dopliikem diivéjsi Ja~
neckovy klavirni instruktivni tvorby, k niz patri mj. i diivéjsi cykly Drob-~
nosti a zkratky (1926) a Zertem i vainé (1947).

V dalsich letech vznika fada novych skladeb komornich a symfo-
nickych. Po uspéchu piedchoziho varhanniho dila napsal dalsi, Preludium,
chordl a toccatu, op. 31 (1958) a pozdéji jeSté Partitu, op. 40 (1963). Dvé ze
trfi svych varhannich skladeb instrumentoval rovnéz pro orchestr. Novym
zpracovanim Preludia, fughetty a choralu z roku 1952 vznikla Fantasie pro
orchestr, op. 39, kdeZto orchestralni verzi Partity ztstal piivodni titul i opu-~
sové cislo.

Po triptychu Lenin se vratil Karel Janecek jesté jednou k pro-
gramni orchestralni kompozici v Legendé o Praze, op. 32 (1958), pro velky
smyccovy orchestr, kterd vznikla z podnétu cetby o déjinadch Prahy a byla
vénovéna ,,Praze odvéké®. Dilo provedl poprvé Jindrich Rohan se smy¢ci
Symfonického orchestru hl. mésta Prahy FOK 15. prosince 1960 ve Sme-~
tanoveé sini v Praze.

Sondtou pro violoncello a klavir, op. 33 (1958) se Karel Janecek
vratil k tradicnimu stavebnému principu, ktery kdysi pozoruhodné obnovil
mj. svou sonatou houslovou a klavirni. Toto nové dilo se v souvislosti
s oprosténim skladatelovych vyjadrovacich postupt blizi ze tii jmenova-
nych skladeb nejvic klasickému sonatovému ptdorysu. Je naplnéno svézi
hudebni invenci a je rovnéz nastrojové velmi vdécéné. Uz v lednu 1959 je
premiéroval Milo§ Sadlo, ktery je pak hral ¢astéji doma i v zahranic¢i. Roku
1963 vyslo dilo ve Statnim hudebnim vydavatelstvi tiskem.

Roku 1959 napsal Karel Janecéek zvlastni skladbu, kterd mé rysy
koncertantni i programni. Je to Malé symposion, komomi suita pro flétnu,
klarinet a fagot s priivodem klaviru, op. 34. Za¢ina choralem k pocté Lucre-
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tia Cara, antického materialistického filozofa; prednaSeji jej tfi dechové
nastroje. Skladatel k nému pridal filozofické motto, citat z Lucretia Cara,
konéici slovy ,netreba bati se smrti, bédnym ... nemize byti, kdo neZije“.
KazZda ze strednich vét je vénovana jednomu ze tfi dechovych nastroju,
ktery vidy s doprovodem klaviru hudebné ilustruje nékterou Lucretiovu
mySlenku. Rozlouceni pro cely soubor je komponovano jako ricercar,
v némZ kazdy nastroj prinese své charakteristické téma. Pak jednotliva
témata prebiraji nastroje, ,,pro néz se nehodi“, az nakonec, po citatu cho-
ralu ze zacatku se zase pridrzi kazdy nastroj svého tématu. Skladatel vy-
slovné poznamenav4, Ze motta z Lucretiova spisu O pfirodé nejsou minéna
jako program v obvyklém slova smyslu, ale jako filozofické pozadi.

Jakymsi protipélem Malého sympézia je skladba Velké symposion
pro 15 sélistd, op. 43 (1967). Na celkové slohové tvarnosti dila je patrné, Ze
vzniklo o osm let pozdéji, v dobé, kdy Karel Janecek opét navazal na vy-
bojnéjsi hudebni dikci své mladsi tvorby a kdy si dokonce ovéroval nos-
nost nékterych novéjsich postupti. VSech 15 nastroji, uéinkujicich ve Vel-
kém sympéziu, 10 dechu, harfa a ¢tyti smyccové, je vedeno skoro bez zdvojo-
vani v disledné individualizovanych liniich. Vysledkem je barevné pestra
polyfonie, v kazdé vété odliSné pusobici a odpovidajici jednotlivym néa-
zvum. Uvedent je zaloZeno na vtipné dvanactiténové konstrukci, zajimavé
se liSici od béZnych dodekafonnich postupt. P#ibéhy maji tlohu taneéni
véty, kanonické Zamysleni je vétou pomalou. K é¢iniim je rédzné a tempe-
ramentni findle s citatem Uvodniho tématu prvni véty pred zavérem.

Mezi obéma sympdzii vzniklo nékolik dalSich instrumentalnich
kompozic. Duo pro housle a violoncello, op. 37 (1960) se vraci k principu
dusledné linearni polyfonie dvou nastroji, jak ji skladatel reSil uz kdysi
v Duu pro housle a violu. Komorni ouvertura pro monet, op. 38 (1960),
inspirovand hrdinskym Zzivotnim dramatem Giordana Bruna, predjima
svym velkym komornim obsazenim, v ném?z je kazdy néastroj v polyfonic-
kém predivu skladby individualizovan, svét Velkého symposia. Kvartet pro
flétnu, hoboj, klarinet a fagot, op. 41 (1966), vénovany klarinetistovi Milanu
Etlikovi, ma zas chordlovym charakterem vstupni passacaglie (jez je utva-
reno dvanactiténové) blizko k rovnéz prevazné dechovému Malému sym-
posiu. Charakteristickym rysem dila je vyrazova zhuSténost a vycizelovana
forma s novym domySlenim tradi¢énich postuptd, jako je napi. zavérecna
zvukové odlehéend fuga s unizonovym tuvodem a mezivétou. Tésné pied
kompozici Velkého symposia vznikla také posledni symfonickéd prace Karla
Janecka, Symfonietta pro velky orchestr, op. 42 (1967).

Svou filozofickou povahou je neobycejna i pozdni vokalni tvorba
Karla Janecka. Patti do ni tfi velka cyklicka dila: dvé pro muzsky sbor a
jedna pro smiSeny. Kosmické pisné pro muzsky sbor, op. 35, (1939), zhu-
debniuji dvé filozofické basnické uvahy FrantiSka Hrubina o libezném teple
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zivota na zemi a mrazivych dialkiach vesmirného prostoru, o pocitech, kte-
rymi na ¢lovéka pusobi predstavy o kosmickém déni. Zatimco prvni sbor
Kosmickd ma obvyklou tfidilnou formu, vyvolava druha, Mléénd drdha, ve
svém harmonicky c¢istém dusledné polyfonnim utvareni asociace na rene-
zanc¢ni polyfonii. Je to podobnost zamérna: skladatel sbor komponoval jako
,motet k pocté kniZzete hudby G. Pierluigiho z Palestriny*.

Epitafy pro muzsky sbor, op. 36, (1959), jsou komponovany na
slova nahrobnich napisti z riznych dob a ruznych zemi. Vstupni Egyptsky
prinasi nelitostny a ptisny pohled na smrt, Recky, citujici v polyfonickém
pletivu slova i melodii zndmé Seikilovy pisné, a Rimsky, vyznaduje spi$
smirny a odlehéenéjsi pohled na smrt jako na nezbytnou etapu Zivota. Nej-
rozlehlejsi je zavéredny Cesky, ktery ve zhudebnéni nékolika textl, vy-
pravéjicich o posmrtnych osudech basnikovych ostatkd, oslavuje v Siroké
gradacni linii pamatku Karla Hynka Machy.

Poslednim dokonc¢enym dilem Karla Janecka je cyklus smiSenych
sbort Muj sen, op. 44 (1972), na basné Josefa Palivce ze sbirky Sita. Skla-
datel se seznamil s basnikem osobné a obdivoval jak jeho pestré Zivotni
osudy, tak i neobycéejny poeticky projev, filozofickou hloubkou i sklonem
k novotvarim &asto ptripominajici dila Halasova. Pét sborti, ze kterych
cyklus sestava, vytvari zdkladni dvoudilné feSeni stavby, kdy prvni dil
tvori étyfi prvni struéné sbory (Tma, Cesta k jasu, Zla ryha, Cas) a druhy
dil rozsdhlé findle Sen dalekého rouna. Dilo je typickym projevem Janec-
kovy filozofické tvorby s bohatstvim hudebnich myslenek a uménim Siro-
kodeché polyfonni stavby. Premiéra dila na programu Tydne nové tvorby
deskych skladateld v bifeznu 1974, kde je zazpival Pé&vecky sbor Ceskoslo-
venského rozhlasu, ktery ridil Milan Maly, vyvolala vSeobecny sympaticky
ohlas k dilu autora, ktery zemiel nékolik tydna piredtim.

Karel Janecek chtél komponovat jeSté jeden sborovy cyklus na
basné Josefa Palivce, Hovory mezi hvézdami a zemi, ale zlistalo jen u skici
zacatku; zakeina choroba a smrt mu nedovolily dilo dokondit.

Pro naprostou jedinec¢nost, jakou predstavuje v soudobé dceské
hudebni kultuie hudebné teoretické dilo Karla Janecka, se ¢asto zapomina
na jeho pitinos skladatelsky. Je to kfivda a neobjektivni postoj. Karel Ja-
necek je autorem uceleného a osobitého celozivotniho skladatelského dila,
které méa v tvorbé éeskych autori jeho generace velmi cestné a nezastupi-
telné postaveni. Jak jiz bylo re¢eno, zastava v generaci povaleé¢nych moder-
nisth jedinecné misto autora, soustfedéného k filozofické kontemplaci a
pracujiciho prevazné polyfonnimi postupy. Zaujima tedy podobné posta-
veni, jaké mél v predchozi genera¢ni vrstvé narodni umeélec Ladislav Vy-
cpalek. Pritom je vS8ak nutno zdiraznit, Ze jeho tvorba neni na dile Vycpél-
kové zavisla: je v invenci samostatni a také slohové se velmi zdhy dobira
vlastnich prostoru a osobitych cest.
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Janeckovo skladatelské uméni ma i velmi vyrazné vytéenou vyvo-
jovou linii. Podobné jako vétSina jeho vrstevnikd, vySel ze slohu svého uci-
tele Vitézslava Novaka. Zahy se vSak dopracoval velmi osobitého vyrazu,
poméritelného se snahami krajni moderny tricatych let. Prestoupil plné
hranice tonality, usiloval o vlastni osobité reSeni formova aj. To je obraz,
ktery vyznacuje jeho tvorbu do roku 1938. Podobné jako ostatni avantgar-
disté této doby, dospiva i Karel Janecek ve styku s krutou situaci narod-
niho a spolecenského Zivota v té dobé k urc¢itému vyrovnani s prinosy mi-
nulosti. Na rozdil od predchozich problémt vyjadiovacich experimentt se
nyni koncentruje k obsahu umeéleckého sdéleni a jeho Gcinnosti. Po druhé
svétové valce dochézi v souvislosti s tlakem, vyvijenym oficidlné a prosa-
zovanym i Svazem skladatel(i, k dalSimu zjednoduSeni JaneCkovy tvorby.
Brzy vsSak presvédcil, Zze dokaze tvofrit i na pudé tradicniho vyraziva.
Jakmile to spolecenské podminky dovolily, vratil se Karel Janec¢ek zahy po
roce 1960 zcela organicky ke slohu, ke kterému se dopracoval v letech 1938
aZz 1945 a zacal jej dale rozvijet. Ve styku s novéjSimi vyboji se nékolikrat
pokusil i o zvladnuti nékterych strdnek novych kompozi¢énich technik, ale
vzdy jen v jednotlivostech. Integroval je spiSe do podoby a vyrazu, ktery
meély jeho predchozi skladby. '

Jak ukazuje soucasna interpreta¢ni praxe, je JaneCkova tvorba
celou radou dél plné Zivotnd. Nachazi uplatnéni v hudebni praxi dnesni
doby a s uspéchem se prosazuje na koncertnich pédiich, v rozhlase, televizi
1 na gramofonovych deskach. Jeji hudebni kvality i osobitost vytvareji
predpoklady k tomu, aby se v souc¢asném hudebnim Zivoté uplatnila i ¢etna
dalsi dila Karla Janecka.
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