KAREL RISINGER

Metodika
praktické vyuky evropské hudebni
tektoniky XX. stoleti

V létech 1976—1982 (ptipravné studie od roku 1974) napsal jsem knihu
,Nauka o praktické hudebni tektonice XX. stoleti‘“ (625 stran strojopisu a 503
vlastnich notovych ptikladu), ktera je posledni v mé trilogii modernich skla-
debnych nauk po ,,Nauce o harmonii XX. stoleti‘ (Praha 1978) a ,,Nauce
o kontrapunktu XX. stoleti‘“ (Praha 1984). Podobné¢ jako v ptipadé€ obou téch-
to dtivéjich temat (viz Ziva hudba 1973 a 1976) i v tomto tfetim ptipadé pre-
desilam souhrnné obsahlé knize kratsi studii, popisujici jeji metodiku.

Podotykam, ze cyklus modernich skladebnych nauk by mél byt jesté do-
plnén o prakticky metodickou nauku o instrumentaci XX. stoleti od nékteré-
ho k tomuto tematu povolaného autora.

Ve vsech tfech mych pracich prevazuji zietele systematické, syntetické
a praktické nad analytickymi (na rozdil od mé knihy ,,Hierarchie hudebnich
celku*, Praha 1969). Tato prakticka vyuka je minéna jak pro studujici sklad-
by, tak pro studujici ostatnich hudebnich obori. Tito totiz Iépe a hlavné trva-
leji porozumeéji i analyze skladeb, kdyz se (tteba alespoii v omezené mite)
naucili téz vypracovavat cviéné kompozice.

V knize o moderni tektonice jsou uvedena elementarni pravidla pro vy-
stavbu cviénych skladeb. Jinak jsou zde aplikovany pojmy a pravidla z Har-
monie a Kontrapunktu XX. stoleti. Narustajici latku demonstruji na vlastnich
cviénych pracovnich ptikladech, pracovanych podle stanovenych pravidel
a tektonickych principu, jejichz respektovani ptinasi vzdy elementarni vysle-
dek. V tomto smyslu jsou zaloZeny i ulohy v knize uvedené. V plném rozsahu
jsou urceny pro studujici skladby, v omezeném mnozZstvi pro studujici ostatni-
ch hudebnich obori (praktickych i védeckych). Ma pedagogicka praxe mé
presvédcila, Ze urCity elementarni stupeni tvotfivé invence se vyskytuje témér
u viech studujicich hudby. Ulohy v knize uvedené jsou v podstaté hudebné te-
oretické a jejich zdarné vypracovani neni vazano na vyssi (skute¢né umeélec-
kou) skladatelskou invenci. Nejde zde tedy o vyucovani skladbé jako umélec-
kému (tak zvanému hlavnimu) oboru, nybrZ o modelovani realizace elemen-
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tarnich hudebnich zakonitosti. V hudbé existuji pracovni vysledky v podstaté
pro kazdého nauditelné a nenauditelné. Ukolem hudebni teorie je posunout
hranici obecné€ naucitelného co mozna nejvyse. Tato hranice vSak vzdy ztsta-
ne a skute¢né tvur¢i umeéni zacina vzdy teprve nad ni. Ptiklady a alohy uvede-
né v mé knize jsou tedy v oblasti obecné nauditelného. Ulohy maji byt pisem-
né vypracovany a dodate¢né zpétné€ analyzovany, jak je zaroven ¢inéno s uve-
denymi ptiklady. Tim kniha podava zaroven navod k analyze skladeb.

Tektoniku cvi¢nych uloh je ucelné realizovat na podkladé vsech hudeb-
nich slozek a vSemi tfemi hlavnimi skladebnymi metodami (viz v tom smyslu
K. Risinger: ,,Modelovani aleatoriky*, Ziva hudba 1980). Hovotim obecné
o vypracovavani tektonickych struktur. Znalosti, nabyté pti vypracovavani
téchto struktur je mozné aplikovat na vypracovani jim odpovidajicich tradi¢-
nich hudebnich forem, ptfipadné i Zanru.

Reknéme si jesté, prod harmonie, kontrapunkt, tektonika XX. stoleti.
Dnes je jiz vSeobecné uznanou skute¢nosti, ze pfelomem mezi XIX. a XX.
stoletim zacala v hudbé nova epocha, ktera — podobné jako jiné obdobné
epochy v minulosti — nezahrne pravdépodobné pouze toto stoleti, ale jesté
nékolik stoleti nasledujicich. Proto 1ze divodné predpokladat, Ze teorie, vybu-
dovana na zkuSenostech hudebni praxe XX. stoleti, bude plodnym, ,,odrazo-
vym mistkem‘ i pro umélce staleti pfiStich. Podotykam jesté, Ze tato studie
pracuje s fadou pojmu, které byly popsany a definovany v mé knize ,,Hierar-
chie hudebnich celkid v novodobé evropské hudbé*“ (Praha 1969). Vzhledem
k omezenému rozsahu této studie nebudu takové pojmy znovu definovat.

8§ 1. Tektonické struktury, slozky hudby, skladebné
metody.

§ 1.1 Tektonickou strukturou rozumim takovy hudebni celek, ktery je ale-
sponl v oblasti jediné hudebni slozky utvafen hierarchicky na podkladé za-
kladnich tektonickych princip, to jest na podkladé€ zakonité periodicity iden-
tity (ptipadné identifikovatelné podobnosti) a kontrastu (viz o tom téz K. Ri-
singer: %,,Hierarchie hudebnich celki*). Vyjime¢né je oviem mozno zalozit
hudebni skladbu i zcela nehierarchicky.

Hudbu chapu jako uméni, pouzivajici jako materialu jakkoliv utvarenych
zvukﬁ pokud nejsou tyto zvuky pf‘evéiné traktovény lexikalné. Podstatnou
ském — slova smyslu).

§ 1.2 Systém tektonickych struktur: Tektonické struktury muzeme délit na
samostatné (to jest schopné samostatné existence) a nesamostatné (tektonickeé
zarodky, ptipadné prvky). Struktury samostatné postupuji od I. stupné k stup-
num vyssim, nesamostatné od I. stupné k stupfiim nizSim. Systém je principi-
elné v obou smérech otevieny, ovsem psycho-fyziologicky urcité meze vznika-




ji, a to hlavné u struktur nesamostatnych (hranice ¢asové rozliSitelnosti
cca 0,05 sec.). UzZite¢n€ lze uvazovat o péti az Sesti stupnich struktur samostat-
nych a o péti az Sesti stupnich struktur nesamostatnych.

Uvnitf jednotlivych tektonickych strukturnich stupni rozeznavame ¢lené-
ni jednoduché, to jest dvou nebo ttidilné, ¢lenéni slozené prechodné, to jest
Ctytdilné a hlavné pétidilné (mize se jevit jako jednoduché nebo jako dvou
ptipadné ttidilné vyssiho stupné€) a Clenéni sloZené jednoznacéné, to jest Sesti
a vicedilné (jevi se vzdy jako jednoduché vyssiho stupné).

Clenéni jednoduché dvou i tfidilné mize byt dale nepravé ( AA, AAA;
pfipadné AA’, AA’A”), oteviené (AB, ABC, -AAB, ABB; pripadné AA’B,
ABP’), a uzaviené (Aba, ABA; ptipadné¢ Aba’, ABA’; stfedni dil miZe byt pfi-
padné provadéciho typu: Axa, AXA).

Ctytdilné ¢lenéni pisobi relativné samostatné hlavné v téchto ptipadech:
A A’ A” A’”, A B B’ A’. Jinak tihne vZdy k dvoudilnosti vyssiho stupné.

Podobné je mozno €lenit i tektonické zarodky. O tektonickych prvcich
mluvime tehdy, kdyz dalsi ¢lenéni je nemozné nebo krajné nasilné.

Dily, z nichz je bezprostfedné (to jest bez zprostfedkujiciho mezi¢lanku)
sloZzen celek struktury, oznacuji jako zakladni €lenici ¢asti. Nesmi jich byt
mnoho. Clenéni celku na zakladni &lenici ¢asti musi byt jednoduché nebo —
tid¢eji — prechodné slozené (a to spiSe péti nez Ctytdilné), ale v zadném pfti-
pade nema byt jednoznaéné slozené. Pro vznik zakladnich ¢lenicich ¢asti musi
byt ve struktufe samé dany objektivni pfedpoklady a to:

a) Kontrasty a predé€ly mezi zakladnimi ¢astmi musi byt pregnantnéjsi nez dil-
¢i kontrasty a ptedély mezi dil¢imi ¢astmi uvnitf téchto zakladnich.

b) Je vétSinou zadouci — az na velmi fidké vyjimky, aby ¢asovy rozsah
jednotlivych zakladnich ¢lenicich ¢asti byl vzajemné fadové soumeéftitelny.

Nejsou-li splnény tyto predpoklady, vznika-li tteba Sest nebo vice zaklad-
nich Casti, nastava silné nebezpe€i zhrouceni hierarchické tektoniky celku
struktury, a to i v dilech velkych skladateli (naptiklad ve variacich vétsiho
rozsahu, nebo v programnich skladbach).

Celkova struktura uréitého stupné je potencialni zakladni ¢lenici ¢asti
struktury o jeden stupen vyssi a naopak tedy je zakladni €lenici ¢ast struktury
uréitého stupné potencialni celkovou strukturou o jeden stupen niZzsi.

Vztah tektonickych struktur a tradi¢nich hudebnich forem: Pojem forma
neni zde chapan ve filosofickém slova smyslu, ale v uzs§im smyslu jako tradic-
né vzita formova schemata (forma sonatova, rondova a podobn¢). Takto cha-
pana hudebni forma zajistuje hierarchickou vystavbu hudebni skladby jen
tehdy, je-li zaroven realizaci nékterého typu tektonické struktury, tektonicka
struktura naproti tomu zajistuje hierarchickou vystavbu skladby i tehdy, ne-
odpovida-li ji realizace nékterého typu tradi¢niho formového schematu.

Tradi¢ni hudebni formu mizZeme definovat jako oblastni a dobovou krys-
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talizaci n€kterého tektonického principu. V tomto sméru jsou tedy tektonické
struktury nadfazeny tradi¢nim hudebnim formam.

Co do obecnosti je vztah dvoji:

a) Tektonicka struktura je obecnéjSim pojmem; tfeba uzaviené ttridilné
struktufe IV. stupné muze odpovidat sonatova forma (expozice, prove-
deni, repriza), slozitéjsi forma rondova, rizné kombinace rondo-sona-
tové a sonato-rondové.

b) Hudebni forma je obecnéj§im pojmem; tieba sonatové formé mize
odpovidat tfidilna uzaviena struktura IV. stupné (viz vyse), ale také
&tyidilna struktura IV. stupné (ptipadné dvoudilna nepravého typu
V. stupné — expozice, provedeni, repriza, II. provedeni), ¢tytdilna
IV. stupné (dvoudilna uzaviena V. stupné — expozice, I1. expozice —
pripadné€ pouze repetice, provedeni, repriza), nebo pétidilna IV. stup-
né (expozice, provedeni, repriza, I1. provedeni, delsi koda z expozi¢ni-
ho materialu).

Obecné si odpovidaji:

a) Samostatna struktura: 1. stupné tieba periodé€, II. stupné tieba malé
tak zvané pisfiové formée, I11. stupné nejrozsahlejsimu typu malé nebo
nejjednodussimu typu velké formy (napf. tanec s triem), IV. stupné
slozitéjsim typum velké formy (napft. sonatova forma) nebo nejmensim
typum formy vys§iho typu (napf. propojena — ,,jednovéta‘“ — sonati-
na nebo suita), V. stupné nejslozitéjSim typim formy velké (tfeba vyse
uvedena ¢tyf nebo pétidilna sonatova forma) nebo formé vyssiho typu
(napf. propojeny sonatovy cyklus — viz v tomto sméru K. Risthger:
Hierarchie hudebnich celki), VI. stupné velice slozité a rozsahlé formeé
vyssiho typu.

b) Nesamostatna struktura (zarodek, ptipadné prvek) 1. stupné odpovida
tteba dilci (Janeckiv termin), II. stupné ¢lanku, ptipadné dvoutakti,
III. stupné dil¢imu ¢lanku nebo velké stopé€ (termin Hlobiliv), pfipad-
né€ normalnimu taktu, I'V. stupné drobnému dil¢imu ¢lanku nebo nor-
malni stopé, ptipadné zakladni taktové dobé€ (metrické jednotce),
V.stupné malé stopé, pfipadné€ dil¢i (podfadné) metrické dobé,
VI. stupné nejkratSim, jesté individualizovan€ vnimatelnym zvukovym
impulsim.

Tato korespondence mezi stupni tektonickych struktur a hudebné formo-
vymi utvary je obvykla, ale ne bezpodmine¢né€ nutna. Otevienost systému tek-
tonickych struktur vede k tomu, Ze pfi vystavbé struktury a pravé tak pti jeji
analyze pouZijeme tolik strukturnich stupni, kolik jich potfebujeme. Vychazi-
me pritom ze zasady, Ze struktury ur€itého stupné jsou zakladnimi ¢lenicimi
¢astmi struktur o jeden stupeii vyssich.




Mezi jednotlivymi strukturnimi stupni stoji kromé struktur ptechodnych
jesté struktury zizené a rozSifené. Tyto maji zpravidla ¢lenéni jednoduché
a sice tak, Ze zizené maji mit alesponi jednu zakladni ¢lenici ¢ast jen o jeden
stupeni niz§i nez stupen pfislusejici celku struktury a naopak rozsitené maji
mit vS§echny zakladni ¢lenici ¢asti nejvySe o jeden stupen nizsi (ne vétsi) nez
stupeii ptisluSejici celku struktury a alespoii jedna z nich je rozsifena.

Tektonické struktury dale rozliSujeme na periodické (v nejobecnéjsim
smyslu s jednozna¢né€ a jasn€ odd€lenymi €astmi riznych stupiid) a neperio-
dické (s vice nebo méné neoddélenymi &astmi riznych stupiii). Casti téchto
poslednéjsich by bylo mozno nazyvat faze, ptpadné€ stavy (nazor J. Volka) na-
misto dilu. _

§ 1.3 Slozky hudby rozeznavame vertikalni (pfedpokladajici ¢lenéni ve
zvukovém ,,prostoru‘), horizontalni (predpokladajici ¢lenéni — zménu —
v Case) a vertikalné€ horizontalni (¢lenéni ve zvukovém prostoru i v ¢ase). Sou-
viseji se zakladnimi vlastnostmi zvuku: ¢asovou délkou, hlasitosti, barvou,
svétlosti, pfipadné i s tonovou vySkou. Slozky souvisejici s ¢asovou délkou
jsou rytmus, metrum, tempo, frekvence rytmu (hybnost), artikulace a agogika.
Se silou zvuku je spjata slozka dynamicka. Dale jde o barvu zvuku, ¢imz ro-
zumim onu vlastnost, ktera nam umoziiuje pouze Cisté sluchem identifikovat
zdroj zvuku (tfeba hudebni nastroj).

Vysku zvuku rozliSujeme neur€itou a urcitou (tbnovou).

a) Neurcitou vySku mizeme oznacit téz jako svétlost zvuku. Muzeme ji rozli-
§it na absolutni (v logaritmické mife vzdy imérnou kmito¢tu zvuku) a rela-
tivni (téz rejstiikovou), zavislou na hlubokém, sttednim a vysokém rejstriku

_ individuelniho nastrojového rozsahu.

Dosud uvedené hudebni slozky ptinalezi vS§em zvukim bez rozdilu.

b) Jenom tontm prinalezi vyska urcita €ili tonova. Ve smyslu vertikalnim sem
patfi izolované tony, ptipadné€ izolované dvou a vicezvuky (akordika). Ver-
tikaln€ horizontalni charakter ma melodie, homofonie (harmonie) a polyfo-
nie (kontrapunkt).

S tonovou vySkou stoji v uzké souvislosti tonova kvalita (tonovost). Jde
o vlastnost, ktera je identicka u tonid v oktavovém poméru. V dalsim budeme
uzivat terminu ténova vyska v §ir§im slova smyslu, zahrnujicim i faktor téno-
vostni.

K hudebnim slozkam patti kone¢né téz faktura — hustota zvuku.

Kromé uvedenych hudebnich slozek mohou se stat hierarchiza¢nimi ¢ini-
teli i jiné faktory, jako jsou rtizné moznosti styliza¢ni, protiklad homofonie
a polyfonie, hudba expozi¢ni a evoluéni a podobné.

§ 1.4 Skladebné metody (podrobnéji o tom viz: K. Risinger: ,,Modelovani
aleatoriky*, Ziva hudba 1980) mizZeme rozli§it na zakladni t¥i:

a) Metoda volné uvahy (tradi¢ni, téZ invenéni).

b) Metoda determinac¢ni (od pojmu determinismus; sem patfi obecné vSechny




druhy metody serialni, dale pak obmeétiovaci tvary, z nichz je velice obtizné
— az nemozné — identifikovat vychozi obméiovany tvar, hlavné tvary re-
trogradni a inverzné retrogradni).
¢) Metoda aleatorni a improviza¢ni (aleatorika vertikalni, horizontalni, verti-
kalné horizontalni). .
Tyto tfi metody je mozno vzajemné kombinovat bud po dvou, nebo
vSechny tfi. Jednotlivé metody se jevi rozliénym zpiisobem ze stanoviska skla-
datele, interpreta a posluchac¢e (konsumenta).

§ 2 Tektonické strukturni prvky a zarodky.

§ 2.1 Nejjednodussi tektonické strukturni prvky: Za nejjednodussi prvek
je dnes nutno povazZovat jiz jediny jednostavovy, blize nediferencovany zvuk
(ptipadné takovyto souzvuk), a to bud’ fyzikalné€ znéjicinebo — co mozna vér-
né — predstavovany (v hudbé XX. stoleti byl ptedpokladan a vypéstovan sil-
ny zfetel ke zné€jici ptitomnosti). Naproti tomu ticho, ptedstavované v tradi¢ni
hudbé pauzami, Ize i dnes povazovat za hudebn¢ strukturni prvek pouze a je-
diné€ jako protiklad, kontrast, ke skute¢né znéjicim zvukim a v souvislosti s ni-
mi.

Vyse definovany nejjednodussi strukturni prvek muze mit Casovou délku
blize neuréenou nebo — ve specifikovanéjSim ptipad€ zavazné€ stanovenou.
Ke ¢tyfem obecnym vlastnostem zvuku mize pristoupit kone¢né i tonova vy-
Ska.

Dalsi stupefi predstavuje jediny, dvou-, nebo vicestavové diferencovany
zvuk. Jde hlavné o diferenciaci dynamickou, pfipadné pomoci tremola.

Kone¢né jde o prvek slozeny ze dvou zvuki, které se ptipadné€ mohou li-
Sit z hlediska jedné nebo vice hudebnich slozek. V cvi¢nych tlohach je mozno
pfidavat postupné€ jednotlivé slozky az do viech moznych zakladnich péti
vlastnosti zvuku.

§ 2.2 Clenitéjsi tektonické strukturni zarodky: Lze ptikrodit rovnou k vy-
pracovani zarodku I. stupné (dilce, véty), to jest hudebni myslenky, uzaviené
jedinou presvédCujici kadenci. Pedagogicky se mi jevi vhodnéjSim napsat rov-
nou cely dilec a zpétn€ analyzovat jeho ¢lenéni na niZsi jednotky, nez opacny
postup (to jest sestavit dilec skladanim nizSich jednotek).

Casové rozpéti dilce (obvykle 4 takty, 3—15 sekund) umoziiuje jeho nej-
rozmanit€jsi realizaci:

a) Jediny dlouhy neménny zvuk, vysttidany odliSnym krat§im zvukem jakoZzto
zavérem (kadenci).
b) Jeden delsi, bohaté ¢lenény dilec.

§ 2.3 Prace s tektonickymi strkturnimi zarodky, ptipadné prvky odpovida
tradi¢ni praci s tematy nebo motivy. Jde o rytmickou augmentaci a diminuci,
inverzi, opakovani v transpozici co do sloZeni nezménéné nebo zménéné, va-
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riaci, z(iZeni, rozSifeni, déleni, pripadné intervalovou augmentaci a diminuci
mechanickou nebo harmonickou (viz K. Risinger; ,,Metodika vyuky evropské-
ho kontrapunktu XX. stoleti‘‘). Rozsifeny tvar zarodku I. stupné by ptipadné
bylo mozno povazovat jizZ za ptechod k samostatné neperiodické struktufe
I. stupné.

§ 3 Mala struktura l. stupne.

Struktura I. stupné je fazena mezi struktury malé, to jest takové, které
pracuji s jedinym tematickym materialem. Mohla by byt ov§em téZ oznacena
jako struktura drobna (aplikace terminu JaneCkova). Miize byt obecné perio-
dicka i neperiodicka, dvou- a ttidilna, typu nepravého, otevieného i uzaviené-
ho.

§ 3.1 Mala struktura I. stupné dvoudilna periodicka je zde nejCastéjSim
ptipadem. Proto v tomto pfipad€ povazuji za u€elné dat prednost pedagogic-
kym zamérim a zabyvat se timto typem pokud mozno vyerpavajicicm zpiiso-
bem. Tato struktura se obecné sklada ze dvou dilci, které si svou délkou fado-
vé odpovidaji, jsou jasné€ od sebe oddéleny a stoji vzajemné v hierarchickém
vztahu. MuiZe mit vSechny zakladni typy ¢lenéni. NejptesvédEivéji pisobi
kombinace dvou ruznych typia ¢lenéni ve dvou riznych slozkach soucasné,
naptiklad tfeba nepravého v oblasti rytmu a uzavieného v oblasti harmonie
a podobneé. '

V cvi¢nych ulohach (€lenénych v takty nebo i bez taktového ¢lenéni) po-
stupné vystfidame praci se vSemi sloZkami vSemi tfemi zakladnimi metodami:

§ 3.1.1 Zaklad tonalné harmonicky. Vyjdeme od melodie i harmonie ¢isté
diatonické, kombinujeme melodii diatonickou s harmonii rozsitené tonalni
i naopak a dospivame k rozsifené tonalni melodii i harmonii. Pov§echn¢ apli-
kujeme schéma: tonika — netonickad funkce v predvéti, opa¢ny postup
v zavéti. Serialitu aplikujeme nejprve jen v melodii, pozdé€ji i v harmonii. Ale-
atoriku procvi¢ime ve smyslu vertikalnim, horizontalnim (pomoci zarodec-
nych akordu, viz ,,Modelovani aleatoriky‘‘) a vertikalné€ horizontalnim.

§ 3.1.2 Zaklad modalné harmonicky (bez tonalniho centra):

Koncime jinym souzvukem nez jsme zacali a zvolené akordy opakujeme
co nejméné. Periodicita je dana hlavné harmonicky (zména harmonie a1 kon-
ci predvéti i zavéti).

Je mozno sem zaradit jeSté dva zvlastni pripady:

a) Periodické struktury I. stupné na zakladé€ rytmicko melodického tematismu
(formotvornou slozkou je rytmizovana melodie bez ohledu na jiné hudebni
slozky — v¢etné harmonie).

b) Periodické struktury I. stupné na zaklad€ kontrastu homofonie a polyfonie
(formotvornou slozkou je zde protiklad homofonie a polyfonie — tteba
v tomto sledu v ptedvéti, v opacném sledu v zavéti).
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§ 3.1.3 Zaklad akordicko-harmonicky. Zde nemizeme vytvartet periodic-
ké celky na podklad¢ tonalnim ani modalnim. Zbyvaji pouze akordické struk-
tury. Opét volime jiny akord na konci nez na zacatku. MiZeme volit mezi
akordy hierarchickymi konsonantnimi a disonantnimi, mezi akordy hierar-
chickymi a nehierarchickymi, a kone¢né€ jen mezi nehierarchickymi, ptipadné
v riznych transpozicich. Pti pouziti metody dodekafonické lze vyuzit fad, slo-
zenych z durovych a mollovych kvintakordu:

a) C, d, Fis, gis; b) ¢, d, E, Fis.

Pfi pouziti aleatorni metody muzeme stfidat akordické tvary pti zachova-
ni téhoz rytmického schématu a ptipadné i téhoz zakladniho ténu a rodu
jednotlivych souzvuki.

§ 3.1.4 Periodické struktury I. stupné nehierarchické z hlediska relaci to6-
novych vysek (,,atonalni‘‘) mohou byt atonalné ,,tematické“ nebo pracované
stylem punktualnim (maximalni izolace jednotlivych toni), ptipadné zaloZené
témbrove. '

§ 3.1.5 Periodické struktury I. stupné na zakladé neurcité vysky (svétlosti
zvuku) mohou byt zaloZeny na pouziti nastroji (zdroji zvuku) bez urcité tono-
vé vysky, nebo na pouziti nastroji s urcitou tonovou vyskou kombinovanou
v klastry (zvlasté za pouziti vicepiltonovych kumulaci). Mohou opét mit stav-
bu tematickou nebo klastrové punktualni. Uzite¢né mnozstvi pouzitych na-
stroji bez tonové vysky je dva nebo tfi.

Zvlastni ptipad predstavuje pouziti elektroakustickych ptistroja.

§ 3.1.6 Periodické struktury I. stupné na zakladé€ barvy zvuku: MuzZeme
sestavovat struktury s pouzitim hudebnich nastroji s tbnovou vyskou a sice:
a) jednohlas (2 nastroje zna¢né odlisné zvukové barvy na jediném tonu), b) vi-
cehlas akordicky (vicenasobné obsazeni dvou odlisnych nastroji), c) vicehlas
klastrovy (podobné€), d) jednohlas s ,,barevnou melodii‘‘ (vétsi po€et nastrojt
na jediné tonové vysSce). Dale muzZzeme pouzit hudebni nastroje bez ténové
vysky.

§ 3.1.7 Periodické struktury I. stupné na zakladé dynamiky mohou byt
tvoreny aktualné nebo procesualné (viz ,,Hierarchie hudebnich celki‘‘) tfeba
pro bici nastroj bez tonové vysky.

§ 3.1.8 Periodické struktury I. stupné€ na zakladé ¢asovych délek mohou
byt vytvareny:

a) na zakladé€ rytmu (centricky nebo rytmicky modalng), .
b) na zaklad€ metra (taktu) (opét centricky nebo metricky modalng),
¢) na zakladé tempa (centricky nebo tempové modaln¢),

d) na zakladé artikulace (centricky nebo artikulaéné modalng),

e) na zaklade¢ frekvence rytmu (hybnosti).

Vsech pét ptipadi mize byt téZ vypracovano serialn€ nebo aleatorné.

§ 3.1.9 Periodické struktury I. stupné€ na podkladé€ dvou nebo vice slozek,
pracovanych bud serialn€ nebo aleatorné: Vyjdeme od seriality a aleatoriky
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ve dvou slozkach, pak ve ttech a ve ¢tyfech. Kone¢né prejdeme k multiseriali-
té (totalni organizaci) a k multialeatorice. I pfi maximalné€ nehierarchickém
uspotradani jednotlivych slozek mizeme docilit elementarni hierarchicky peri-
odickou strukturu, jestlize vzniknou dvé jasné oddélené (tteba markantné;si
pauzou) ¢asti, fadoveé rovnocenné. Toto v nejkrajnéjsim pripadé staci.

§ 3.2 Mala struktura I. stupné obecné.

§ 3.2.1 Obecné typy dvoudilné periodické struktury zahrnuji typ nepravy
(na tomto stupni doslovné opakovani prvého dilce) a typ otevieny (staci tfeba
jen transponované opakovani prvého dilce), ptipadné se zavérovym nazna-
kem uzavfeni. :

§ 3.2.2 Neperiodicky typ malé struktury I. stupné necleni celek skladby
na jasné€ individualizovatelné a od sebe jednozna¢né oddélitelné ¢asti nejblize
niz§iho fadu, hlavné ne na podkladé tradi¢ni melodicko-rytmicky tematické
slozky. Jedna nebo vice slozek je traktovana nehierarchicky a sice bud ve

_smyslu vicenasobného (ne zcela stejného) opakovani kratsiho uryvku — dil&i-
ho ¢lanku, pfipadn€ motivu (tfeba nejmensi typ preludia), nebo naopak ve
smyslu stalé odliSnosti dil¢ich uryvki (podobnost s netematickym slohem
A. Haby). Tato nehierarchi¢nost nékterych slozek musi byt vyvazena hierar-
chickym (a né€kdy ptipadné i periodickym) uspofadanim v oblasti nejméné
jedné z dalSich hudebnich sloZek, ma-li celek struktury vyznit hierarichicky.

§ 3.2.3 Ttidilna mala struktura I. stupné€ je pomérné vzacna a predstavuje
uz jakysi pfechodny tvar ve sméru k malé struktufe II. stupné. (Cvi¢né je po-
n€kud obtizna pro nebezpeli rozttist€éné nevyvazenosti.) Mize byt neprava,
oteviena a uzaviena. Tato schémata mohou byt v oblasti jiné slozky doplnéna
schématy rozdilnymi (napf. nepravy typ v oblasti melodicko-rytmického tema-
tismu otevienym typem v oblasti dynamiky — tfeba stalym vzestupem).

V této ttidilné struktute hraji svou roli relace hudebni zavaznosti jednotli-
vych zakladnich ¢asti, které je do jisté miry mozno pievést na exaktni pravdé-
podobnostni daje. Celkové plati toto pofadi zavazZnosti: dil prvy, tieti, dru-
hy. Ma-li byt zménéno, musi byt zamérné zvySena zavaznost tfetiho nebo
druhého dilu.

§ 3.2.4 Ziazena a rozSifena strukturay I. stupné: ZuzZena struktura musi
obsahovat alesponi dvé kadencujici zakladni ¢asti, byf i tfeba zna¢né zuzené.
Struktura rozsifena predpoklada, ze zakladni €lenici ¢asti budou dany nejvyse
strukturnimi zarodky I. stupné (dilci) — byt rozSifenymi, nebo — v pfipadé
neperiodické struktury — , Ze celek struktury je stale I. stupné (samostatné-
ho), byt rozsiteného. ZizZena a rozs§ifena muze byt struktura dvoudilna i tfidil-
na.

§ 3.2.5 Polyfonni mala struktura I. stupné muzZe byt zaloZzena na technice
imitaéni — na této nejmensi urovni hlavné kanon (na podkladé€ nejrozmanitej-
Sich slozek), nebo na obecné polyfonni praci (nejmensi typ preludia).

§ 3.2.6 Mala polystruktura I. stupné predstavuje spojeni dvou nebo vice
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soucasné probihajicich struktur, prakticky hlavné dvou (bistruktura) nebo ma-
ximalné tfi. Mohou byt spojovany struktury o stejném nebo rozdilném poctu
zakladnich dila, stejného nebo rozdilného typu (nepravé apod.), se stejnym
nebo rozdilnym tematickym materialem, periodické nebo neperiodické (pfti-
padné mezi sebou), s ¢lenénim souc¢asnym nebo nesoucasnym, se stejnou ne-
bo rozdilnou ,,lokalizaci*“ v ptislusné oblasti (napt. tonové vySkova poloha
apod.), v ramci téZe oblasti nebo mezi oblastmi odlisnymi (napf. jedna vysko-
v€ melodicka, druha dynamicka apod.), stejné nebo odlisné ¢asové délky. Ty-
to zpisoby rozliSeni polystruktur Ize mezi sebou riizné kombinovat.

§ 3.2.7 Struktury s jednou nebo vice slozkami tektonicky zcela nehierar-
chickymi: Ma-li byt celek pocifovan jako hierarchicky, musi byt naopak nej-
méné jedna z ostatnich sloZek traktovana hierarchicky. Nehierarchi¢nost mi-
Ze byt reprezentovana stalou identitou nebo stalym kontrastnim vyvojem. Mi-
Ze téz spojit strukturu o naprosté identité se strukturou o stalém kontrastu
v bistrukturu (bude-li jedna ze struktur delsi a bude-li druhou strukturu zna-
telné presahovat na zac¢atku i na konci, bude se celkova bistruktura jevit jako
uzavien€ hierarchicka, aniz by bylo nutno dopliiovat hierarchi¢nost z oblasti
jiné slozky).

§ 3.2.8 Casové neélenéna (vertikalni) dvou- a ttidilnost (souéasné znéjici
dva nebo tfi akordy, ptipadné klastry) predstavuje krajni ptipad. Souzvuky
musi byt od sebe jednoznaéné oddéleny a odliSeny pfedevsim tembroveé (velky
rozdil vyskovy, nebo zvukové barevny), ptipadné€ i slozenim souzvuki. Na
klaviru (nebo jiném nastroji s rychle doznivajicim zvukem) by bylo pfipadné
mozno prodlouzit vjem souzvuku tfeba tremolem nebo rychlou figuraci.

§ 4 Mala struktura Il. stupne.

§ 4.1 Struktura periodicka.

§ 4.1.1 Struktura dvoudilna se sklada ze dvou struktur I. stupné (obvykle
4 dilci). Strukturu nepravou mizeme nejprimitivnéji docilit pouhou repetici
okolo celé oteviené struktury 1. stupné, strukturu otevienou z oteviené struk-
tury 1. stupné repeticemi kolem jejiho prvého i druhého dilu, strukturu uza-
vienou podle schématu a a f a (Ctyti dilce). Po téchto zcela mechanickych
pracovnich zpisobech obratime se jiZ k postupim tvofivéjsim, v nichZ napro-
stou identitu nahradime identifikovatelnou podobnosti. V uzaviené dvoudilné
struktufe mize alternacni tteti dilec nabyt jiZ na této urovni nejjednodussiho
provadéciho charakteru. MuizZeme k cviné praci pouzivat bud’ drivé;jsi ulohy
z predchazejiciho strukturniho stupné ve smyslu jejich zuzovani, rozsifovani,
povysSovani na vyssi stupen (platii v celém dal§im postupu této metodiky), ne-
bo vytvaret struktury z nového materialu.

Pak ptikro¢ime k zuzené dvoudilné struktufe (zizeni vnéjsi nebo vnitini).
Pro praxi se bezpe¢néji hodi k ziZeni druha ¢ast struktury, ale je samoziejmé
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mozZna i obtiZznéjsi opacna moznost (v krajnim pripadé€ obé €asti). Radikalnéj-
§im zasahem (zuzeni tifi nebo vSech ¢tyt dilci) se dostavame uz do prechodné
sféry mezi malou strukturou stupné II. a stupné I. s pfiklonem na jednu nebo
na druhou stranu, pfipadné€ s pozici neutralni.

Kone¢né procvi¢ime strukturu dvoudilnou rozSifenou (rozsifeni vnéjsi
nebo vnitini). Roz§ifit miZeme kterykoliv z dilci struktury. Charakter malé
dvoudilnosti ztistane zachovan, kdyz: a) dilce ztistanou &tyfi, b) pocet dilcu se
sice zvétsi, ale zustanou stale dvé zakladni ¢lenici ¢asti. Struktura, v niz obé
zakladni ¢asti by byly tfidilné a navic jedna nebo obé uzaviené, tvofi spise uz
pfechodné stadium k malé (pripadné¢ i velké) struktute III. stupné (krajné zu-
Zene).

§ 4.1.2 Struktura tfidilna mize byt zase vSech tii typa. Sklada se ze tfi
struktur I. stupné (Sesti dilct). Zde by uz nebylo uzite¢né utvofit naptiklad ne-
pravou strukturu pouhym zcela identickym opakovanim, ale aplikaci identifi-
kovatelné podobnosti, tedy tieba schéma: a a’ a (€¢imz automaticky vznika téz
moment uzavienosti), pfipadné kombinované se stalym vzrustem dynamiky
(schéma oteviené). Struktura oteviena je nejsnadnéjsi ve schématu: a b c. Pra-
viené struktufe je opé€t vhodnéjsi reprizovanou tieti ¢ast zpracovat na zakladé
identifikovatelné podobnosti nez naprosto identicky (i kdyzZ z tohoto posled-
néjsiho pripadu lze cvi¢né vyjit). I zde miZe mit alterna¢ni druha ¢ast jedno-
duchy provadéci charakter.

Nejjednodussi pripad tfidilné zuzené struktury spociva v tom, Ze pouze
jednim dilcem je reprezentovana v oteviené a uzaviené struktufe ¢ast druha,
pripadné Cast treti. Nekteré typy jsou blizké prechodu mezi ttidilnosti a dvou-
dilnosti.

Ve struktufe rozsifené muze byt néktera zakladni ¢ast tfidilna. Opét se
nékteré typy blizi pfechodu mezi strukturnim stupném druhym a tfetim (ma-
lym nebo velkym).

§ 4.1.3 Mala periodicka ttidilna uzaviena struktura se znakem pétidilno-
sti ma dva typy:

1) I. dil I1. dil I1I. dil,

a o’ B a’ p o’
2) I. dil I1. dil III. dil

a a 1 ﬂ a" y a”’
(nejjednodussi rondovy naznak).

§ 4.1.4 Pfrechodna mala struktura II. stupné pétidilna je reprezentovana
malym (couperinovskym) rondem: a b a ¢ a. S hlediska strukturniho III. stup-
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né by se jevila‘jako dvoudilna (3 +2 dily) — ptipadné se zietézenim prostied-
nictvim tfeti (stfedni) Casti puvodni pétidilnosti, nebo jako tridilna
2+2+1 dil).

Piechodna ¢tyfdilnost mezi prvym a druhym strukturnim stupném musi
na I. stupni tihnout k samostatnosti. To docilime témito schématy: 1) a o/” of "
") (nehierarchicka struktura na podkladé identity nebo identifikovatelné po-
dobnosti),

2) a B y 6 (nehierarchicka struktura na podkladé kontrastu — v obou pfipa-
dech je vhodné doplnit hierarchické schéma v oblasti jiné slozky, tfeba vzestu-
pem a sestupem dynamiky),

3) @ B B’ &’ (je zde zuiZzena vyraznost pfedélu mezi druhym a tfetim dilcem
a tim tendence k dvoudilnosti II. stupné; vznika ovSem naznak velmi zuZené
uzaviené tfidilnosti: 1+ 2+ 1 dilec).

§ 4.2 Struktura neperiodicka: Jeji celkova hierarchizace predpoklada, ze
néktera slozka je vybudovana na podkladé stalé identity nebo stalého kontras-
tu, tedy v zasad€ nehierarchicky, jina slozka naopak vykazuje jasnou hierar-
chickou dvou- nebo tfidilnost. MiZeme prosttidat nasledujici moznosti:

§ 4.2.1 Mala struktura II. stupné€, stavéna z mensich prvkl na zakladé po-
dobnosti, mizZe byt vypracovana tfeba jako moderni obdoba malého barokni-
ho preludia dvoudilné uzavieného typu (dvojdilnost se znakem ttidilnosti).

§ 4.2.2 Mala struktura II. stupné, kontrapunkticky (polyfonn€) zalozena
mize byt reprezentovana tfeba kratkou fugettou (nebo i invenci), tematicky
zaloZenou na jiné slozce nez tradi¢ni rytmicko-melodické (takova by pattila
do nauky o modernim kontrapunktu), nebo téz v oblasti neimita¢ni polyfonie
kratkou passacaglii.

§ 4.2.3 Mala struktura II. stupné, stavéna z mensich prvki na zakladé po-
dobnosti i kontrastu (¢aste¢na bistruktura), miZe byt v jednom proudu zaloze-
na tfeba na stale se opakujicim dryvku ur¢itého sloZeni (napf. pentatonické-
ho). Proti stfedni ¢asti trvani tohoto proudu pak mize v proudu opa¢ném byt
aplikovan staly kontrast jiného sloZeni (napt. dodekafonického). Celkové tedy
vznikne struktura uzaviené tfidilna (1 proud, 2 proudy, 1 proud).

§ 4.2.4 Mala struktura II. stupné, utvafena na podkladé riznych hudeb-
nich slozek: Nejbezpe¢énéji lze pracovné realizovat strukturu uzavienou,
dvou- nebo tfidilnou, a sice na podkladé nékolika slozek soucasné (napf.
v dynamice, rytmice, artikulaci, svétlosti zvuku, melodickém pohybu, modali-
té¢ a podobne€), nebo tieba i jen na podkladé slozky jediné. ‘

§ 4.2.5 Malou strukturu II. stupné s pouzitim elektroakustickych ptistroju
miZeme vypracovat obdobnym zplisobem jako ukol bezprostiedné predcha-
zejici (tfeba i s pouzitim stejného tektonického schématu), napf. na zakladé
zvukové svétlosti a dynamiky.

§ 4.2.6 Kone¢né se dostavame k otazce multiseriality a multialeatoriky




z hlediska malé struktury II. stupné. Obé€ tyto skladebrié metody — aplikova-
ny do dusledku — vedly by nutné k vyslednému utvaru nehierarchickému na
podklad¢ stalého kontrastu.

Chceme-li realizovat multiserialitu a multialeatoriku v hierarchické boha-
téji Clenité struktufe, je nutno, aby alespon jedna sloZka byla utvatfena hierar-
chicky, to jest aby byla vypracovana skladebnou metodou volné uvahy.

Celkové budiz fe¢eno toto: Ve cviénych ptikladech a ulohach, tykajicich
se procviCeni struktury II. stupné i vSech dalsich vysSich strukturnich stupnu
neni uZ mozné ani ucelné vypracovat kazdy dil¢i pfipad vSemi tfemi skladeb-
nymi metodami zvla$t ani samostatné na podkladé vSech hudebnich slozek
a jejich dil¢ich podslozek. SnaZime se tyto metody a slozky v ptikladech rov-
nomérn€ prosttidavat. Se vzristajici sloZitosti a Clenitosti struktur bude do-
chazet stale vice ke kombinovanému pouziti vét§iho poctu slozek, ptipadné
i ke kombinacim skladebnych metod.

§ b Struktura Illl. stupné.

Tento strukturni stupenn muzZe byt bud’ nejvyssi v oblasti struktur malych
(jestlize vSechny zakladni €lenici ¢asti vychazeji ze zpracovani jediného tema-
tického okruhu a jestlize jeji alternacni €asti jsou jasn€ a ztetelné podiazeny
Casti hlavni — a to nejen prostou skutecnosti, Ze stoji na druhém nebo dalsim
misté v ¢asovém portadi), nebo nejnizsi v oblasti struktur velkych (jestlize za-
kladni ¢lenici €asti vychazeji z odliSnych tematickych okruhi a tihnou spise
k vzajemné rovnocennosti). Neni-li toto odliSeni jednozna¢né, je lépe prosté
hovotit o struktuie I11. stupné bez dalSiho ur€eni v tomto smyslu. Obecné mu-
si alespon jedna jeji zakladni €lenici ¢ast byt dana strukturou stupné II.

Z téchto divodi je uelné probirat zde struktury malé a velké, dvoudilné
a tfidilné spole¢né a omezit se pouze na odd€leni struktur typu nepravého,
oteviené¢ho a uzavieného.

§ 5.1 Struktura periodicka

Pti praci na periodické struktufe obecné (vSech typi a vSech stupnii) dba-
me téchto pokyni:

a) Nepravé Clenici schéma nesmi byt realizovano ve dvou strukturnich ,,po-
schodich* bezprosttedné€ nad sebou.

b) Uzaviené schéma s presné€ oddélenymi dily vSech stupni nema byt realizo-
vano ve ttech ,,poschodich‘ a ve vSech dilech bezprosttedné¢ nad sebou
(zvlasté pti stejném poctu dilt uvnitt jednotlivych ,,poschodi‘).

c) Realizaci tfidilného otevieného schématu ve ttech ,,poschodich‘ nad se-
bou (hlavné pti stejném poctu dili) je rovnéz 1épe se vyhnout, zvlasté nedo-
chazi-li v celku struktury k opakovani nékteré dil¢i ¢asti nebo k naznaku
uzavieni.




Nerespektovani téchto pokyni nese s sebou nebezpeci, Ze struktura bude
jevit tendenci k pfed€asnému ukonceni a nasledkem toho se jeji celek bude je-
vit jako rozvla¢ny a nestmeleny.

Je mozné vlozit mezi dil¢i €asti, stavéné hierarchicky, ¢asti se stavbou ne-
hierarchickou. Principialné dilezité je u hierarchickych struktur jen hierar-
chické usporadani zakladnich ¢lenicich &asti vici celku struktury.

Konkrétné je dulezité procviéit tyto strukturni typy:

§ 5.1.1 Struktura neprava ptichazi pro studijni procvieni prakticky
v uvahu pouze dvoudilna s identifikovatelné podobnym druhym dilem.

§ 5.1.2 Strukturu pravou otevienou je opé€t Iépe omezit cvi€né€ na dvoudil-
nou. Zde mizeme ptipadné vyjit od nejsnadnéjSiho zpisobu, v némz kazda
z obou zakladnich ¢lenénich ¢asti (struktur II. stupné€) je dana repertovanou
strukturnou stupné I. Pak lze ptejit k propracovanéjsi struktufe.

§ 5.1. 3 Struktura prava uzaviena je studijn€¢ vhodna dvoudilna i tfidilna.
Oboji miZe mit alternaéni ¢ast provadéciho typu. Z formovych typu patfi sem
elementarni rondovost z hlediska struktury dvoudilné (viz vyse § 4.1.4), velka
tfidilna forma A B A — pfipadné s rondovymi naznaky, nebo jednodussiho ¢i

§ 5.1.4 Struktura ziZena dvoudilna mizZe byt typu nepravého, otevieného
i uzavieného. Ke ziuzZeni se hodi nejspise ¢ast druha nebo obé (vyjimeéné jen
prva). V ttidilné struktufe se hodi k ziceni hlavné ¢ast druha, ptipadné i treti
(mén€ Cast prva). Pro cvi¢né ucely je vhodné se omezit pouze na strukturu
uzavienou.

§ 5.1.5 Struktura rozsifena dvoudilna muze byt pracovana ve smyslu
vSech tfi typu. V ptipad€ rozsifené struktury tfidilné se opét cvi¢né pridrzime
pouze typu uzavieného.

§ 5.1.6 Ttidilna struktura se znakem pétidilnosti vykazuje obdobné dva
zakladni typy jako o stupeii nize odpovidajici struktura II. stupné (viz § 4.1.3).

§ 5.1.7 Ptechodné struktury III. stupné jsou obdobné schématim z §
4.1.4. Jde opét o ptechodnou ¢&tytdilnost, tentokrat mezi II. a III. stupném.
Z uvedenych dvou schémat je zde pracovné snadnéjsi schema: a b b® a®, na
néz se cvi¢né omezime.

Jako ptrechodna struktura mezi III. a IV. stupném ptichazi v ivahu péti-

dilnost, ptipadné Ctyfdilnost, rozSifena o naznak patého dilu (podobnost se
sonatinovou formou s druhym provedenim a druhou reprizou — ptipadné jen
kodou). :
§ 5.1.8 Na zavér pojednani o periodické struktute III. stupné procvigime
jeji realizovani na podkladé libovolnych hudebnich slozek jakozto zakladnich
podkladu tektonické vystavby (samoziejmé za pouziti riznych kompozi¢nich
metod), naptiklad témbru (barvy nebo svétlosti zvuku), dynamiky, ¢aste¢né
melodicko-rytmického tematismu a podobné.

§ 5.2 Struktura neperiodicka.
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Zahrnuje hlavné preludia, ptipadné etudy stiedni délky, krat§i variace,
z kontrapunktickych forem passacaglii, invenci a fugu (hlavné jednoduchou)
— viz K. Risinger: ,,Nauka o kontrapunktu XX. stoleti*.

§ 5.2.1 Struktura III. stupné, stavéna z mensich prvki na zakladé podob-
nosti (preludia, etudy), miiZze byt nejprve procviéena tak, Ze obé zakladni &asti
(ptipadné nepatrné upravené) dvoudilného preludia II. stupné opattime repe-
ticemi. Pak lze ptikroc€it k pfimému vypracovani struktury III. stupné (bez re-
petic).

§ 5.2.2 Struktura III. stupné€, stavéna prevazné z rozsahlejSich prvki na
zakladé identity a podobnosti. MiiZe pripadné jit o polystrukturu, sestavenou
z ruznych hudebnich slozek o celkové si odpovidajicim ¢lenéni na zakladni
Clenici Casti.

§ 5.2.3 Neperiodicka struktura III. stupné, stavéna z rozlehlejSich dili na
podkladé identity, pfipadn€ podobnosti. Sem patti hlavné rizné druhy krat-
Sich variaci, obsahujicich téma (delsi dilec, ptipadné struktura I. stupn€) a 5
nebo 6 az 10 variaci. Z toho plyne, Zze téma ani jednotlivé variace nemohou
byt zakladnimi €lenicimi ¢astmi struktury. Ty jim musi byt nadfazeny a tvofit
dvou- nebo ttidilnost na podkladé rytmu, dynamiky, svétlosti zvuku a podob-
né.

§ 6 Struktura IV. stupné.

§ 6.1 Teorie.

Struktura IV. stupné je uz zna¢né rozsahla a proto se omezime jiZ jen na
né€kolik pracovnich ukazek. Z tohoto divodu je vhodné probrat nejprve za-
kladni strukturni typy Cisté teoreticky a pak teprve ptistoupit k vybranym pra-
covnim cviénym ptikladidm. Struktury periodické a neperiodické budeme pro-
birat jiz spole¢né. Pocinaje ¢tvrtym stupném struktury jsou praktické ulohy
ur¢eny povsechné jen studujicim skladby. Je nutno si uvédomit, Ze ¢im slozi-
t&€jsi je typ struktury, tim obtiznéjsi je jeho vypracovani vyse uvedenymi — do
zna¢né miry zmechanizovanymi — modelovacimi postupy.

Struktura IV. stupné ma povsechné charakter struktury velké, pokud jsou
dany ptedpoklady pro tento typ rozliSovani, vyjime¢n€ mize vSak nabyti cha-
rakteru struktury vyssiho typu (viz ,Hierarchie hudebnich celku‘). Jinak se
obecné omezime na povSechné oznaceni jakoZto struktury IV. stupné, to jest

_takové, jejiz alespon jedna zakladni ¢lenici Cast je dana strukturou stupné III.

§ 6.1. 1 Struktura neprava prichazi cviéné v ivahu predevsim dvoudilna
na zakladé identifikovatelné podobnosti ve druhé &asti. Casti mohou byt od-
déleny (tfeba sonatova forma bez provedeni) nebo zietézeny (tfeba velké ron-
do, ptipadné rizné kombinace formy rondové se sonatovou). Vyjime¢né by
bylo mozZno pfistoupit i k procvi€eni tfidilné struktury nepravého typu.

§ 6.1.2 Struktura oteviena ptichazi jakozto struktura velka v uvahu dvou-
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dilna, v niz druha ¢ast je v podstaté provedenim tematického materialu z ¢asti
prvé (napf. sonatova forma bez reprizy). Dvoudilna, ptipadné€ i tfidilna struk-
tura s druhou (tfeti) ¢asti tematicky nezavislou pfichazi spise v uvahu jako
nejmensi stupeni struktury vyssiho typu (cyklicka struktura s neoddélenymi za-
kladnimi ¢astmi mensiho rozsahu — tieba ,,jednovéta‘‘ sonatina, symfonieta,
fantazie, ouvertura a podobné€). Zakladni odliSeni jednotlivych ¢asti zde spo-
¢iva vétSinou v ¢asovych slozkach hudby, hlavné v oblasti taktu a tempa. Vel-
ka dvoudilnost nebo ttidilnost s tematicky nezavislymi ¢astmi je pro Cisté stu-
dijni a¢ely méné vhodna, protoze nese v sobé nebezpedi rozttisténosti, pfipad-
né€ rozvlacnosti.

§ 6.1.3 Struktura uzaviena se hodi k procvi¢eni dvoudilna i tfidilna, obé
pripadné s provadéci alterna¢ni ¢asti (forma sonatova). Byla by tézZ mozna tri-
dilnost se znakem pétidilnosti (tfeba forma sonatinova s jednou repetici u ex-
pozice a druhou zahrnujici provedeni s reprizou).

Mohla by sem téz patfit tfidilna uzaviena struktura IV. stupné vyssiho ty-
pu (tieba propojeny sonatinovy cyklus).

§ 6.1.4 Struktura zuZena mize byt dvoudilna i ttidilnad vSech druhu,
ovsem tfidilna oteviena ptichazi prakticky v ivahu jen jako struktura vyssiho
typu (propojeny — ,,jednovéty* — cyklus sonatinovy nebo suitovy).

§ 6.1.5 Struktura rozsifena miize byt dvoudilna i tfidilna velka i vyssiho
typu vSech druhi. .

§ 6.1.6 Ptechodné struktury IV. stupné:

A) Ctyidilnost jako prechodna struktura mezi III. a IV. stupném pfichazi
prakticky v uvahu jen ve tvaru: A B B’ A’, ptipadné: A X X’ A’.

B) Prechodné struktury mezi IV. a V. stupném:

a) Ctyrdilnost miize byt reprezentovana tfeba sonatovou formou s druhym
provedenim jako ¢tvrtym dilem, nebo strukturou vysSiho typu, naptiklad
fantazijniho charakteru.

b) Pétidilnost reprezentuje tieba sonatova forma s druhym provedenim a dru-
hou reprizou anebo opét struktura vyssiho typu fantazijniho charakteru.

§ 6.2 Pracovni priklady struktur IV. stupné.

Probereme ptiklady v systematickém poradku. Je vSak mozné a doporuci-
telné zacit s vypracovavanim téch ukolu, v nichZ struktura IV. stupné vznikne
viceméné mechanicky skladanim ¢asti niz§iho stupné (naptiklad pouhym uzi-
tim repetic u zakladnich ¢&asti struktury III. stupné).

§ 6.2.1 Struktura neprava dvoudilna vznikne tifeba z pétidilné sonatinové
formy: Exp. X Repr. X’ Repr.’ zietézenim prostfednictvim tietiho dilu.

§ 6.2.2 Struktura oteviena se nejlépe realizuje jako dvoudilna struktura
vyssiho typu (tfeba fantazie nebo kratSi ouvertura s delsi — fadové souméri-
telnou — introdukci).

§ 6.2.3 Struktura uzaviena:

Zapo¢neme nejjednodussimi pracovnimi ptipady, v nichZ skok ze struk-




tury III. stupné ke struktufe IV. stupné je uskute¢nén pouhou aplikaci repetic
u jednotlivych zakladnich ¢lenicich ¢asti pivodni struktury III. stupné (pti-
padné s nutnymi upravami ve smyslu ,,prima volta*, ,,sekunda volta‘):

A) Struktura IV. stupné, vznikla repeticemi z dvoudilné uzaviené struktu-
ry III. stupné. Vysledkem je dvoudilna uzaviena struktura IV. stupné, v niz
kone¢né uzavieni zaujima ovSem jen fadové Ctvrtinu zakladni Clenici Casti
(tak zvané€ naznak uzavieni).

B) Struktura IV. stupné, vznikla repetici prvé zakladni ¢lenici ¢asti z tti-
dilné uzaviené struktury III. stupné. Vysledkem je dvoudilna uzaviena struk-
tura IV. se znakem ttidilnosti (napf sonatinova forma s repetovanou expozi-
ci). :

C) Struktura IV. stupné, vznikla repetici prvé zakladni Ciznici ¢asti a re-
petici spojené zakladni Casti druhé a tifeti z ttidilné uzavrené struktury
II1. stupné. Jde o ttidilnou uzavienou strukturu IV. stupné se znakem pétidil-
nosti (tfeba sonatinova forma s jednou repetici u expozice a druhou, zahrnuji-
ci provedeni s reprizou).

D) Struktura IV. stupné, vznikla repetici prvé zakladni ¢lenici ¢asti z péti-
dilné struktury III. stupné. Jde o méné€ mechanicky dosazeny strukturni typ
jako v predchazejicim ptipadé (tfteba sonatinova forma s repetovanou expozi-
ci, provedenim, reprizou, II. provedenim, II. reprizou).

E) Struktura IV. stupné€ samostatné€ utvofena (bez pouziti mechanickych
roz§ifovacich pomicek — repetic a podobné). Vysledkem je napf. tfidilna
uzaviena struktura IV. stupné (tfeba sonatova forma, vyssi typy rond, sonato
rondové kombinace). Repriza mize byt ptfipadné tak zvané ,,zrcadlova‘.

§ 6.2.4 Struktura ziZena a rozSifena:

A) Struktura zizena mize byt relizovana tfeba jako struktura I1L. stupné
s fadove kratsi introdukci, danou strukturou II. stupné (napf. sonatinova for-
ma s introdukci v odlisném tempu — tedy dvoudilna zuZena struktura
IV. stupné vyssiho typu).

B) Struktura rozsifena mizZe byt demonstrovana tieba na ptipadu struktu-
ry IV. stupn€ s kratkou introdukci, ktera se pak jest€ objevi na vyrazném c¢leni-
cim misté struktury jako intermezzo a na konci struktury jako koda (optimalni
je troji uvedeni). '

§ 6.2.5 Ptechodné struktury IV. stupneé:

A) Ctytdilnost jako ptechodna struktura mezi I11. a IV. stupném (A BB’
A%).

B) Piechodné struktury mezi IV. a' V.stupném jsou — pokud nejde
o struktury vyssiho typu — pracovné jiz tak obtizné, Ze presahuji ramec Cisté_
studijnich uloh.

§ 6.2.6 Neperiodicka struktura IV. stupne stavéna z rozlehlejSich dili na
podkladé podobnosti: Pro procvi€eni zvolime i zde variace a sice stfedni dél-

wewr

ky. Tema bude ptfedstavovano strukturou II. stupné, nebo €lenitéjsi struktu-
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rou I. stupné. Mezi celkem struktury na strané€ jedné a tematem a jednotlivymi
variacemi musime tedy konstituovat jest€ jednu az dvé strukturni vrstvy (,,po-
schodi*). Zakladnimi ¢lenicimi ¢astmi budou struktury III. stupné, zalozené
hlavné na rytmice, dynamice, svétlosti zvuku a podobné. Pracovné nejbezpec-
néjsi je struktura IV.stupné dvou- nebo tfidilna, z hlediska nékteré slozky
uzaviena. : A

Neperiodicka struktura IV. stupné, sloZzena z krat$ich dili na podkladé
podobnosti (napt. rozsahlé preludium) pravé tak jako zaloZzena na aplikaci
stalého kontrastu (nehierarchicka) jsou pracovné velmi obtizné a tudiz pro ¢i-
st€ studijni ucel méné€ vhodné. Procvieni dvojité nebo trojité fugy patii do
nauky o kontrapunktu XX. stoleti.

§ 7. Struktura V. stupné.

§ 7.1 Teorie.

Struktura V. stupné je jiZ pracovné velmi obtiZzna. Jeji praktické zpracova-
ni je uréeno samoziejmé vyhradné pro zaky skladby, a i pro tyto spiSe jako
studijni nadstupen pro zvlasté nadané. V praktickych ulohach se zde omezime
JiZz jen na nejuzs§i vyber.

Tektonicka struktura V. stupné je takova, jejiz nejméné jednou zakladni
¢lenici Casti je struktura IV. stupné. Jde vétSinou o strukturu vyssiho typu, pa-
tfi sem vSak i extrémné rozsahlé typy struktury velké. Hierarchi¢nost celku
struktury je dana hierarchickym uspotfadanim zakladnich €lenicich €asti vici
celku struktury. ‘

Nejprve probereme zakladni strukturni typy. I zde se miize objevit nepe-
riodicka struktura na podkladé podobnosti vétSich skladebnych &asti (velmi
rozsahla varia¢ni skladba s velkym poétem jednotlivych variaci).

§ 7.1.1 Struktura neprava, prakticky zde uzite¢né realizovatelna jen dvou-
dilna, prichazi prakticky v uvahu hlavné jako struktura velka. Muze vzniknout
z puvodni ¢tytdilnosti (napf. sonatova forma s druhym provedenim) nebo
z puvodni pétidilnosti (tfeba sonatova forma s druhym provedenim a druhou
reprizou). Patfi sem téz slozité kombinace velmi rozvinuté formy rondové se
sonatovou.

§ 7.1.2 Struktura oteviena prichazi v uvahu jako struktura vyss§iho typu
a sice dvoudilna nebo ttidilna (napft. ,,jednovéta* cyklicka skladba — tieba
sonata — o dvou nebo tfech astech).

§ 7.1.3 Struktura uzaviena prichazi v avahu jako struktura vyss§iho typu
a sice dvoudilna (se znakem tfidilnosti) a tfidilna. Stfedni ¢ast muze pripadné
byt provadéciho typu (tfeba ,,jednovéty* cyklus s obdobnym tempem a tema-
tickym materialem v prvé a zavére¢né, pripadné — v piipadé provedeni —
s obdobnym tématickym materialem i ye stfedni Casti; 1ze hovotit o expozici,
reprize, pripadné i provedeni vys§iho stupné€). Mechanicky (za pouziti repetic
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u prvé zakladni €lenici ¢asti — expozice — dvoudilné nebo tfidilné struktury
V. stupné€) bylo by mozno obdrzet téz velkou strukturu V. stupné, které by od-
povidala velice slozita sonatova nebo rondova forma.

§ 7.1.4 Struktura zuZena mize byt dvoudilna (tfeba delsi volna introduk-
ce a sonatova véta v rychlém tempu), nebo ttidilna (tteba vicedilna fantasie
ptfipadné€ s uzavienim).

§ 7.1.5 Struktura roz§ifena muze byt vsech vyse uvedenych typu

§ 7.1.6 Ptechodné struktury V. stupné:

A) Ctytdilnost jako pfechodna struktura mezi IV. a V stupném ptichazi
v uvahu jako struktura vysSiho typu o ¢tyfech propojenych ¢astech (tteba Ctyi-
dilny ,,jednovéty‘‘ sonatinovy nebo suitovy cyklus, v némz prva a &tvrta Cast
jsou v obdobném tempu — tfeba rychlém — druha a tfeti ¢ast rovnéz v ob-
dobném tempu — tfeba volné;jsim a volném). Ve smyslu V. stupné by $lo o zu-
zenou (krajni &asti) uzavienou tfidilnost.

B) Piechodna struktura mezi V. a VI. stupném miuze byt reprezentovana
obdobné (o jeden stuperi vy$) jako pravé uvedena c¢tyfdilnost mezi IV.
a V. stupném (Ctyitdilny ,,jednovéty‘‘ sonatovy cyklus). Mize byt téz pétidilna
(tteba pétidilné propojena fantazie). Ve smyslu VI. stupné by Slo o dvoudil-
nost nebo tfidilnost, vétSinou v nékteré sloZzce uzavienou.

§ 7.2 Pracovni priklady struktur V. stupné.

V cviénych ptikladech se omezime na struktury vys§iho stupné, jejichz
vypracovani je relativné snadnéjsi. Pracovni postup bude mit tyto etapy:

A) Napriklad trivéty cyklus s prestavkami pln€ oddélenymi samostatny-
mi vétami z hlediska melodicko rytmického tematismu neuzavieny (jde
o ptedbézné pracovni vychodisko).

B) TentyZ cyklus s vétami na sebe bezprostfedné navazujicimi (attacca).
Véty jsou ponechany v pivodnim znéni, nejvyse s nezbytnymi co nejstru¢néj-
§imi upravami pro navazani.

C) TentyZ cyklus s kratsimi pftechodnymi mezivétami mezi vétami zaklad-
nimi. _

D) Ttidilny propojeny cyklus s krat§imi pfechodnymi mezivétami,
v némz tieti zakladni €lenici ¢ast pracuje s obdobnym melodicko rytmickym
tematickym materialem jako zakladni ¢ast prva, pfipadné€ i druha ve smyslu
identifikovatelné podobnosti (jde o reprizu vyssiho typu). Mame co ¢init se
strukturou melodicko rytmicko tematicky uzavienou. Obména tohoto typu
struktury, v niZ druha zakladni ¢ast je jakymsi provedenim vyssiho typu vzhle-
dem k Casti prvé a tieti, je velice obtizna a k Cisté studijnim u¢elim nevhodna
(je velmi nesnadné odlisit stupeii evoluénosti takového ,,superprovedeni* od
na tomto strukturnim stupni samoziejmé evoluénosti zavére¢né ,,superrepri-

zy*).
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§ 8. Dodatky.

1) Rozpor mezi ¢lenénim v oblasti jednotlivych hudebnich sloZzek (napfti-
klad oteviena ttidilnost v oblasti slozky melodicko rytmicko harmonické
a uzavrena ttidilnost v oblasti dynamiky a podobné).

2) Struktury s ¢asové diminuovanou reprizou (ptipadn€ né€kolikanasob-
né):

A) Diminuce ¢asového trvani ale ne rytmickych hodnot (tfeba kraceni
pivodniho dilce na ¢lanek, pak na dil¢i €lanek, drobny dil¢i €lanek atd. az po-
sléze na jediny ton).

B) Diminuce ¢asového trvani i rytmickych hodnot. Zde jde naptiklad
o stalé pileni trvani uréitého strukturniho tvaru pti zachovani celé jeho rela-
tivni naplné. Z hodnot ¢tvrtovych se stavaji osminové, Sestnactinové, dvaatfi-
cetinové atd. az k mezi rozliSitelné realizovatelnosti.

V ptipadu A i B je vysledkem celkova struktura dvoudilna nepravého ty-
pu (prvni dil je dan pivodni strukturou, druhy dil jejimi postupnymi diminu-
cemi).

3) Vicedilna struktura, v oblasti nékterych dilezitych slozek nehierarchic-
ka ve smyslu stalého kontrastu bez identity nebo identifikovatelné podobno-
sti. Jde o typ, ktery byva oznacovan jako fantasie, ,,potpouri‘‘, forma kombi-
novana. Nehierarchi¢nost tfteba v oblasti melodicko rytmického tematismu (A
B C D E) je tfeba vyvazit hierarchi¢nosti (hlavné uzavienou) naptiklad v obla-
sti tempa, dynamiky apod. (tteba A B C B A).

4) Vice nebo méné nahodny konglomerat na podkladé nékolika kratSich
uryvkid (v knize K. O. Treibmanna ,,Strukturen in Neuer Musik*, Lipsko
1981, str. 194—196 nazyvano Komposition eines , Erreignisspiels‘‘). Zvolime
mensi pocet odlisnych hudebnich aryvku (tfeba pét). Celkové mnozstvi uryv-
ki v celkové struktufe, frekvence jejich opakovani, jejich jednotlivé tonové
polohové umisténi (transpozice) a dynamicky stupeii zistavaji predem neur-
¢eny. Jsou ponechany interpretadni aleatorni nahodnosti (pfipadné mohou
byt vylosovany nebo téZ serialn€ odvozeny). Serialn€ sestaveny mohou byt
i puvodni uryvky samy. V podstaté nahodné vznikly konglomerat je ptipadné
mozno hierarchizovat tfteba dynamicky (celkovy vzestup a sestup — struktura
uzaviena). Jinak mohou nahodné vzniknout zakladni a dil¢i strukturni ¢asti
riznych stupnd.

5) Cykly s nepropojenymi ¢astmi (vétami) stoji v podstat€é mimo naSe za-
kladni téma, mohou vSak byt téz procvi¢eny. Rozhodujici pro rozplanovani
¢asti do cyklu je predevsim tempo, ale i jiné slozky, prfipadné typ tektonické

~ struktury nebo tradi¢ni hudebni formy a podobné, ptipadné kombinace vice
slozek dohromady. ,

6) Nehierarchické utvafeni hudebni slozky v komplexnich uméleckych

dilech stoji rovnéz mimo nase zakladni téma, zabyvajici se tektonikou &isté
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hudebniho projevu, nemiseného s jinymi druhy uméleckého projevu. Presto
miize byt v této souvislosti procvi¢eno. MiiZe jit o nehierarchi¢nost na podkla-
dé stalé identity, pfipadné identifikovatelné podobnosti (mnohastrofové pisné
a podobné€) nebo na podkladé stalého kontrastu (jedna z mozZnosti kompozice
oper — obecné jevistniho pouziti hudby, melodrami a podobn¢), v obou pfi-
padech spise delsich Casti (tfeba vnitiné hierarchizovanych) nez kratkych
uryvki.

O hierarchickém utvateni hudebni sloZzky v komplexnich uméleckych di-
lech neni tfeba se z hlediska naseho tématu zvlasté zminovat. Jde v podstaté
o spojeni popsanych hierarchickych tektonickych struktur s mimohudebnimi
uméleckymi projevy.

Programni skladby vyzaduji vzdy v nejobecné;jsim smyslu hierarchickou
stavbu (tektoniku).

§ 9. Pii praci na této studii i na vySe zminéné knize jsem se opiral téz
o vlastni pedagogické zkusenosti, a sice jednak o vyuku Kompozi¢niho prakti-
ka, které jsem vyucoval jako nepovinny pfedmét pro posluchace hudebni vé-
dy na filosofické fakulté Karlovy University v druhé poloviné padesatych let,
za druhé a hlavné o vyuku Praktika kompozi¢ni techniky pro posluchace post-
gradualniho studia hudebni teorie na hudebni fakult¢ Akademie muzickych
umeéni (pro viechny dvouleté turnusy od roku 1973 podnes). Tento pfedmét je
povinny pro posluchace, ktefi nejsou absolventy skladby.!)

POZNAMKY

1) Praktikum kompozi¢ni techniky je rozvrZeno na 4 semestry s touto naplni:
I. semestr: Aplikovana harmonie: Vypracovavani &islovanych basu a jejich hra, harmonizace na-
rodnich pisni od pfisného &tyfhlasu aZz po volnéjsi upravy (sbor, zpév s klavirem).
I1. semestr: Aplikovany kontrapunkt (instrumentalni): Kontrapunkt dvouhlasy a vicehlasy dvoji-
ty 'a imitaéni, kompozice fugy (s pfedstupném dvojhlasé bachovské invence).
III. semestr: Kompozice drobnych a malych periodickych i neperiodickych forem (v&etné coupe-
rionovského ronda) a nejjednodussich variaci (veéetné passacaglie), tj. samostatné struktury I, II.,
pfipadné jednoduchého III. stupné.
1V. semestr: Zaklady modernich skladebnych technik: Seri4lni metoda (hlavné dodekafonie a me-
toda planované aleatoriky.
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