JAN VICAR

Nastin Zivota a periodizace tvorby
Vaclava Trojana

Dilo Vaclava Trojana (1907—1983) patii nesporné¢ mezi nejvyznamneéjsi
hodnoty €eské hudby 20. stoleti. Své€d¢i o tom nejen spontanni posluchaésky
zajem hudebni vefejnosti, ale i fada ocenéni a uznani, mezi néz patti Zlaty
Merkur za hudbu k filmu Sen noci svatojanské, Zvlastni cena za hudbu k fil-
mu Spali¢ek a Mezinarodni medaile za dosavadni filmovou hudbu, které udé-
lila Trojanovi v roce 1962 mezinarodni organizace CIDALC, narodni cena
z roku 1942 za operu Koloto¢, statni cena Klementa Gottwalda z roku 1960 za
hudbu k filmu Sen noci svatojanské, 2. cena v soutézi k 30. vyro¢i SNP v roce
1974 za hudbu ke Zlaté brané, 1. cena v Jirkovské soutézi détské sborové tvor-
by v roce 1977 za cyklus Rozpustila abeceda, titul zaslouzily umélec z roku
1967 a titul narodni umeélec, udéleny v roce 1982.

Celospoleéenskému i mezinarodnimu vyznamu Trojanovy tvorby neod-
povidal pfiméfeny zajem Ceské muzikologie a jedinou zavaznéjsi praci pied-
stavovala po dlouhou dobu jen monografie Vladimira Bora a Stépana Lucké-
ho Trojan — filmova hudba z roku 1958") a nékolik ¢asopiseckych studii —
od Vaclava Felixe?), Vladimira Bora®) a Josefa Kotka.*)

Oziveni zajmu o Zivot a dilo Vaclava Trojana je mozno zaznamenat az od
pocatku osmdesatych let. Jeho vysledkem je mimo jiné i tato studie®, ktera po-
prvé usiluje o uceleny, byt stru¢ny pohled na Trojaniv Zivot a periodizaci je-
ho tvorby.

Trojanuv zivot i dilo 1ze rozélenit do sedmi obdobi, jejichz charakter byl
uréovan v prvni polovin€ skladatelova Zivota (do roku 1945) pfevazné biogra-
fickymi faktory, v druhé poloviné potom typem a zaméfenim skladatelovy
tvorby. Jedna se o tato obdobi: détstvi (1907—1923), studia na konzervatofi
1923 —1929), prakticka muzikantska ¢innost (1929—1936), prace v rozhlase
(1937—1945), spoluprace s Trnkou (1945—1965), hledani cesty k svébytné hu-
debni kompozici (1966—1974) a posledni tviir¢i obdobi (1975—1983). Samo-
statnou pozornost si zaslouzi zrod zakladni kompozi¢ni orientace, ktery se
odehral kolem roku 1936.6
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1. Détstvi (1907—1923)

Vaclav Trojan (24. 4. 1907 Plzeii — 5. 7. 1983 Praha) se narodil do chu-
dobnych pomért ,,vesnického‘“ fotografa Vaclava Trojana (1875—1930) a je-
ho manzelky FrantiSky, rozené Vopalecké (1877—1940). Byl druhorozenym
synem, bratr Jaromir (1902—1976) byl o pét let star§i. Rodina se ¢asto st€ho-
vala, protoze ,,Slaveckovi‘ (jak mu v rodiné tikali) nesvédc¢ilo ovzdusi vétsich
meést jako Plzeii a Praha, a také proto, Ze poté, co byli vyfotografovani vsichni
obyvatelé pfislusného mista a jeho okoli, musela se z existenénich divodi ro-
dina fotografa ptesunout na novou ,Staci‘. Tak béhem skladatelcva détstvi
Trojanovi pobyvali v Plzni (1907—1909), Protiviné (1909—1913), SuSici
. (1913—1914), Praze (1914—1917), Podébradech (1917—1919) a Staré Bolesla-
‘ vi (od roku 1919). ' '

Trojanovi rodi¢e nebyli hudebné vzdélani, ale méli prirozeny hudebni ta-
lent i dalsi ,,umélecké* sklony (vytvarné, divadelni). Byli také spolecensky za-
lozeni, v jejich domacnosti se schazela ,,bohémska‘ spole¢nost, tancovalo se,
zpivaly se ¢asto lidové pisné€. Kdyz byly Slaveckovi asi 4 roky, zac¢al jeho starsi
bratr hrat na housle. Pod vlivem jeho hry za¢al budouci skladatel projevovat
spontanni zajem o hudbu a o nékolik let pozdéji se starsi bratr (z divodu Set-
feni rodinného rozpodétu) stal na nékolik dni také prvnim Trojanovym udite-
lem housli.

Skuteénym prvnim uditelem hudby se stal po prazdninach roku 1917
v Podébradech ucitel Janda. Trojan si ho velmi oblibil a pod jeho vedenim
piedstihl dokonce ve hie na housle v nedlouhé dobé svého bratra. Bohuzel
uditel po roce zemiel a s jeho nastupcem, ktery nutil svého svéfence k neusta-
lym technickym cvi¢enim a pfi chybach ho bil smy&cem, si Trojan nerozumél
a studia zanechal. O Trojanové hudebnim osudu rozhodlo poté nahodné set-
kani s regenschorim Aloisem Ruckou, ktery pobyval v 1été€ roku 1919 v Podé-
bradech. Na jeho doporuceni se Trojan stal na dobu jednoho roku (Skolni rok
1919/1920) vokalistou klastera U kiizovniki v Praze. Prvni styk s uméleckou
hudbou v kifizovnickém klastefe (Trojan tehdy zaroven navstévoval 1. ro¢nik
realného gymnazia v Truhlafskeé ulici v Praze) byl nesporné velmi vyznamny
a skladatel po letech vzpominal na své ,,klasterni Skoleni* jako na svou ,,prvni
konzervatoi‘. Na jeho hudebnim rozvoji se podilelo nékolik faktord: praktic-
ka pévecka ¢innost, poslech kvalitni hudby provozované chramovym sborem
pod vedenim Bedficha Sequense, Jaromira Herleho a Aloise Rucky i pftilezi-
tostna vyuka vychovatele Karla Petra, v té dob¢ talentovaného studenta kon-
zervatofe. Je pravdépodobné, Ze archaické cirkevni intonace se praveé v té do-
bé nesmazateln€ vryly do paméti vnimavého dvanactiletého chlapce, aby dale-
ko pozdéji (utvrzeny jesté studiem na varhannim oddéleni konzervatofe) se
v podobé€ lydismii, mixolydismi a polyfonniho vedeni hlasi staly jednim
z charakteristickych znakid Trojanova stylu.
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Druhou diilezitou etapou cesty k hudbé bylo staroboleslavské obdobi.
Trojan v té dobé (v letech 1920—1922) studoval na gymnaziu v nedalekém
Brandyse nad Labem, jinak byl ale zcela posedly hudbou. Muziciroval
v houslovém triu, jez vytvoril s bratrem Jaromirem a otcovym pomocnikem
Nerudou, hraval k tanci v riznych kapelach a s klaviristou Miroslavem Kam-
pelsheimerem uéinkoval v duu housle—klavir ve staroboleslavskych laznich
v Houstce. Zejména ale byl v uzkém kontaktu s jedine€nou osobnosti starobo-
leslavského hudebniho Zivota Josefem Klazarem, za jehoz fizeni hraval v ama-
térském symfonickém orchestru,’) zpival v chrimovém sboru a pod jehoz ve-
denim studoval hudebni teorii, hru na housle, violu, klavir a varhany. Za
Klazarova ¢asteéného dohledu vzniklo v letech 1920—1923 také prvnich deset
Trojanovych skladeb a skladebnych pokusii. Trojanovo zaujeti hudbou bylo
takové, Ze pres svou pfirozenou inteligenci patfil zahy mezi nejhorsi studenty
gymnazia a na pololetnim vysvéd¢eni ve 3. ro¢niku me¢l pét nedostate¢nych.
DalSimu vyvoji udalosti opét napomohla nahoda: Trojan byl jednou pfistizen
svym profesorem Cestiny, jak komponuje pod lavici, profesor o tom informo-
val Trojanova otce a ten, aby zjistil, zda v synovi néco vézi, zabavil potaji jeho
skladatelské pokusy a s odvahou vesnického podnikavce je zavezl k posouze-
ni do Prahy Otakaru Ostrgilovi. Na zakladé€ Ostréilova kladného posudku za-
nechal Trojan v 1été€ roku 1922 svych neuspéSnych gymnazialnich studii (,,hr-
dé se nedostavil k reparatu z francouzstiny*) a po nasledujici intenzivni ro¢ni
ptipravé pod vedenim ,,nejmilejSiho uéitele* Josefa Klazara (ve Skolnim roce
1922/1923) vykonal aspésné zkousSky na prazskou konzervatof.

2. Na konzervatori (1923—1929)

Na prazské konzervatofi studoval Trojan v letech 1923 az 1927 varhanni
oddéleni pod vedenim B. A. Wiedermanna a kompozici pod vedenim Jarosla-
va Kfti¢ky. Z dalsich uciteli na né€j méli vliv zejména Antonin ElSléger, Karel
Dousa, Rudolf Karel, K. B. Jirak a zvlasté Otakar Ostr¢il, ktery si Trojana
oblibil jako nadéjného dirigenta. Trojana ale ptitahovala pfedevsim kompozi-
ce, jejiz ucitel J. Kti¢ka byl typem své hrave, kladné a lidove zaloZené osob-
nosti mladému adeptu skladatelského uméni blizky. Kfi¢ka nauéil Trojana
dovednosti rychle zachytit napad, vypracovat skicu globalni struktury skladby
a femeslné vyftesit kazdy kompoziéni problém. Po ro¢nim pobytu v Kfi¢koveé
kompozi¢ni tfid€ (Trojan navstévoval kompozi¢ni oddéleni azZ ve Skolnim roce
1926/1927) absolvoval Trojan v ¢ervnu 1927 Passionatem pro dvoje housle,
violu a dvé violoncella: Tato skladba svym spontannim muzikantstvim i pfe-
svédc¢ivou instrumentalni stylizaci vyvolala velmi kladny ohlas u kritiky a ptiz-
nivé pfedznamenala Trojanovu dalsi skladatelskou drahu.

Trojanova studia vsak nebyla jednoducha, nebot byla zna¢né ztrpéovana
existenénimi potiZzemi. Student prvniho ro¢niku konzervatore sice jiz béhem
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prvnich vanoc slavnostné prohlasil rodiéim: ,,UZ mi Zadné penize neposilejte.
Uzivim se sam!*, ale probijel se nesnadno. Zivil se hrou na harmonium v bio-
grafech, na klav1r v barech a tan¢irnach, v letnim obdobi potom u¢inkoval na
housle v lazeiiskych orchestrech. Tyto ¢innosti mély nepfiznivy vliv na jeho
studia a za neplnéni povinnosti a nedodrzovani ptisného fadu Skoly mu do-
konce dvakrat hrozilo vylouceni z konzervatore. Jeho existenéni situace se vy-
feSila az po udéleni stipendia na mistrovské Skole. Zaroven mu vsak tato pra-
xe prinasela neocenitelné zkuSenosti pro pozdéjsi — tehdy netusenou — ¢&in-
nost filmového skladatele. Je pravdépodobné, Ze téméf dennim procifovanim
vyznamovych vazeb mezi filmovym déjem a hudbou (orchestry vétsinou hra-
valy k typickym scénam typickou hudbu, kterou kapelnici vybirali z oper,
operet a popularnich skladeb) se tfibila jeho schopnost pozdéjsiho realistické-
ho a ptimoc¢arého filmové hudebniho vyjadfovani.

Na mistrovské Skole prazské konzervatofe studoval Trojan — po nékoli-
kamési¢ni epizodé u J. Suka, s nimZ si vzajemné neporozuméli — v letech
1927 —1929 u Vitézslava Novaka. Ke svému uditeli, ktery byl nejenom vybor-
nym pedagogem, ale ktery svého Zaka dokonce i taktnim zpisobem finanéné
podporoval, Trojan neoby¢ejné pfilnul. V téze dobé také hospitoval v jazzové
tfidé Erwina Schulhoffa a ve ¢tvrttonovém oddéleni konzervatore Aloise Ha-
by. Celkové hudebni klima doby, pfiklad A. Haby a nékterych spoluzaki jej
privedly k , modernismu*. Vitézslav Novak do stylové orientace svého zaka
nezasahoval. Péstoval v ném zato smysl pro fad hudby, logiku vystavby hu-
debni formy a Cistotu vypracovani partitury. Svymi folklornimi zalibami po-
tom podporoval Trojaniiv spontanni vztah k lidové pisni.

Trojanuv stylovy posun od romanticky libozvu¢ného Passionata k hut-
nosti sazby, disonantnosti souzvuki a c¢etnym metrorytmickym zménim
Smyc¢cového kvartetu (1928) a Ouvertury pro orchestr (1929, absolventska
skladba) byl zna¢ny. Zvlasté Smyccovy kvartet, ktery skladatel oznadoval pii-
vlastkem ,,atonalni‘‘, znamenal mez modernismu, kterou se Trojan rozhodl uz
dale nepfestoupit. Po premiéte v roce 1931 se rozhodl skladbu jiz znovu ne-
provozovat a uschoval ji. Smy&covy kvartet se dosud nepodafilo nalézt, a tak
nezbyva nez véfit dobovému kritickému hodnoceni, podle néhoz je Trojan
v kvartetu ,,typem skladatele, ktery sviij hudebné bohaty fond svédomité kon-
troluje a snazi se jim vyrovnat s nejaktualné€jSimi sméry dneska‘‘. |

Dvoulety pobyt v Novakové kompoziéni tfidé ukoncil Trojan 28. ¢ervna
1929. Jeho ugitel se s nim rozlou&il témito hodnoticimi slovy, vepsanymi do
Trojanova absolventského diplomu: ,,Pan Vaclav Trojan podal ve své ouver-
tufe pro velky orchestr a ve smy&covém kvartetu prace svéd¢ici o znaéné tech-
nické vyspélosti a prudkém temperamentu. Pfiznaénym rysem jejich jest vel-
korysa polyfonie na podkladé atonalnim. Bude zajimavo sledovati dalsi vyvoj

rozhodného jeho nadani.*

Vedle ucitelu Kti¢ky a Novaka spoluzaku a pratel, mezi néz pattili K.
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Ancerl, 1. Krejéi, J. Jezek a dalsi, mélo na celkovy rozvoj a stylovou orientaci
Trojana v dobé studii vliv hudebni a spole€enské klima Prahy koncem dvaca-
tych let. Toto klima bylo naplnéno povaleénym vitalismem, obdivem k vynale-
zim, jazzem, moédou biografli, nezvalovskym poetismem, estetikou PafiZské
Sestky, expresionismem 2. videniské Skoly a neoklasicismem I. Stravinského.
Vsechny tyto podnéty ptijimal Trojan jako citlivy student, prakticky muzikat
i navstévnik koncerti a opernich predstuveni. Kdyby se ,,prudky tempera-
ment'* Trojana dale vyvijel nastoupenym smérem atonality a slozZité metroryt-
miky, dospél by skladatel pravdépodobné k svébytné kombinaci expresonis-
mu, konstruktivismu a neoklasicismu. Vrozeny lidovy typ hudebnosti a inte-
lektu, neustaly kontakt se sférou uzitkové hudby a dalsi vyvoj spolegenskych
a politickych udalosti jej viak vedly jinym smérem. Slo o dlouhodoby, sloZity
proces, ktery trval cela tficata léta a zasahl i do let ¢tyficatych.

3. Prakticky muzikant (1929—1936)

Po absolutoriu mistrovské Skoly Trojan nenalezl v Praze pfiméiené za-
méstnani, které by odpovidalo jeho vzdélani a schopnostem, a na venkov ode-
jit se mu nechtélo. Situace byla o to svizelnéjsi, Ze poéatkem tficatych let se
zacCaly projevovat dusledky hospodaiské krize. Bohémsky zaloZzeny Trojan si
ale z toho téZkou hlavu nedélal: zpocatku pokracoval v ¢innosti varhanika
v karlinské synagoze, kde hraval od dob studia, poté vyucoval jazzovou klavir-
ni hru v Ustavu pro hudebni a pé&veckou vychovu Jaroslava Ptasinského a mél
i soukromé zaky (jeho ,,tajnym‘ Zdkem v harmonii a kompozici byl kratkou
dobu i inz. Josef Suk, syn slavného skladatele). V sezoné¢ 1930—1931 byl po
devét mésici korepetitorem baletni Skoly Mil¢i Majerové a od sezony
1932—1933 pfijal angazma jako klavirista v koncertni kavarné hotelu Pafiz.
S houslistou Jaroslavem Skalickym zde ptsobil po tfi sezony v koncertnim
duu Skaltron (= Skalicky + Trojan). Skalicky s Trojanem ob¢as spolupracova-
li i s dalSimi instrumentalisty a pod nazvem ,,jazz orchestr Skaltron‘ G¢inko-
vali také v rozhlase a natocili na gramofonové desky Esta n€kolik dobovych
Slagra. Vedle hraéské ¢innosti Trojan v této dobé hojné aranzoval skladby ji-
nych autori pro potieby vydavatelstvi a vytvofil — vétsinou pod pseudonymy
Karel Cap, Kamil Jetel, Vaclav Satis — i nékolik vlastnich skladeb z oblasti
dobové taneéni a ,,jazzové* hudby. Nékolik téchto skladeb — mezi nimi
i dnes jiz svétové proslula La lumia (1933) — piezilo dobu svého vzniku.

Pro Trojanovo dalsi zameéfeni byla velmi dilezita jeho kratka, tfimési¢ni
spoluprace s Détskym divadlem Mily Mellanové, kde pusobil jako skladatel
a hra¢ na harmonium na konci roku 1935 a poc¢atkem roku 1936. Zde totiz po-
prvé pfiSel do uméleckého kontaktu se svétem déti a seznamil se zde také
s Marii Charousovou-Gardavskou (1893—1967), pozdéjsi libretistkou opery
Koloto¢, a jejim prostfednictvim také se sbormistrem Janem Kiihnem.
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Ve viru Zivota a pod vlivem jazzové hudby Trojan pocatkem tticatych let
vaznou hudbu prakticky nekomponoval.

4. Nova orientace (1936)

Zrod pozdéjsi celozivotni Trojanovy skladatelské orientace se odehraval
v pribéhu tficatych (a ¢aste€né i Ctyficatych) let postupné. Piesto se za jisty
periodiza¢ni meznik mizZe povazovat rok 1936, kdy doslo v Trojanové tvorbé
k vyvrcholeni stfetu tendenci tradicionalistickych a modernistickych, artifici-
alnich a funkcionalnich, umélych a folklornich.

V roce 1936 se stal Trojan hojné€ vyuzivanym externim spolupracovnikem
rozhlasu. Pro potifeby vysilani tzv. §kolského rozhlasu za¢al komponovat cet-
né upravy lidovych pisni uréené détskému sboru Jana Kiihna. Zajimavy ukol
mu zadal Mirko Oc¢adlik: pro kvétnové vysilani vytvofit variace Mendelssoh-
novy Jarni pisné ve stylu n€kolika vyznaénych skladateli od J. S. Bacha az po
R. Strausse. Trojan, ktery jiZ v dobach studii bavil spoluzaky klavirnimi im-
provizacemi ve stylu riznych skladateld, se tohoto ukolu zhostil s plnym zda-
rem a rozhlasova premiéra jeho orchestralnich Rozmarnych variaci,?) doplné-
nych vtipné mystifikujicim u€enym vykladem M. O¢&adlika o ,,nejasném piivo-
du‘‘ Mendelssohnovy melodie, méla veliky ohlas. Trojan svymi Rozmarnymi
variacemi dokazal, Ze je schopen na mistrovské femeslné urovni zkomponovat
hudbu jakéhokoli druhu, stylu a pfitom umélecké povahy. Tato schopnost jej
pozdéji prirozené vedla k rozsahlé spolupraci s divadly a filmem. Zaroven
skladbou naznacil sviij neoklasicistni tviir¢i program, v jehoz duchu bude poz-
déji vybirat z evropské historické hudby rizné stylové vrstvy, aby s jejich po-
moci nalezl kontakt s posluchac¢em.

Dalsi vyznamny rozhlasovy ukol (Trojan jej rad oznacoval jako ,,ukol po-
liticky“‘) byl motivovan oslavami 28. fijna 1936. Trojan mél vytvotit velkou vo-
kalné-instrumentalni smés uprav lidovych pisni vSech narodu zijicich tehdy
na uzemi Ceskoslovenska. Vyslednou smési Nase vlast v pisni a tanci, v niz
skladatel citlivé stylizoval 24 lidovych pisni péti narodi, osvé€d¢il Trojan svij
hluboky vztah k folkloru, ktery se stal od roku 1936 jednim z hlavnich inspi-
ra¢nich vychodisek jeho tvorby viibec. Centralni postaveni pfitom — vlivem
Mnichova, nasledujicich udalosti i Trojanova &eSstvi — nabyl pochopitelné
folklor Cesky.

Kromé skladeb objednanych rozhlasem a vedle pisni z oblasti popularni
hudby (z roku 1936 pochazi naptiklad Lamentoso blues provozované jesté po
vice nez tficeti letech a vydané Pantonem pod nazvem Smutné blues) zadal
Trojan komponovat po¢atkem roku 1936 také své nejzavazné;jsi modernistické
dilo — Koloto€. Zaujat libretem Marie Charousové-Gardavské a inspirovan
mistrovstvim Kiihnova détského sboru navazal v Koloto¢i na své stylové ten-
dence z doby pied sedmi lety a po témét pétileté praci dokondil dilo, pro néz
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nenalezneme ani v Trojanové dalsi tvorbé€, ani ve svétové hudebni literatuie
obdobu. Trojantyv talent a kompozi¢ni mistrovstvi v rozsifené€ tonalni az ato-
nalni komplikované faktufe Kolotoce, jeho barevna instrumentace a schop-
nost ,,spojit détskou fikanku s kontrapunktem**) vyniknou o to vice, kdyz si
uvédomime, Ze Kolotoc¢i pfedchazely pouhé tfi zavaznéjsi skladby z doby stu-
dia na konzervatofi. Po premiéte 1. obrazu Kolotoce 7. 12. 1941 v rozhlase za
fizeni O. Jeremiase bylo zfejmé, Ze do &eské hudby vstoupil skladatel, se kte-
rym je nutno pocitat jako s jednim z nejvétsich talenti. Zaroven se zdalo —
a dobové kritiky to vyjadrily, — Ze je Trojan tvircem vyrazné¢ modernistic-
kym. O to vaznéji je tteba hodnotit skute¢nost, Ze paralelné s Koloto¢em zacal
Trojan dobrovolné svou avantgardni orientaci opoustét.

Kompozi¢ni vyvoj Trojana ve tficatych letech a paralelismus tvorby riz-
nych zanrd, styli a zméfeni v roce 1936 naznacuje, ze u Trojana — podobné
jako u Jaroslava Jezka — doslo v tomto obdobi k rozpadu tvorby do vice
oblasti. Zatimco vSak Jezek fesil az do konce svého Zivota protikladnost artifi-
cialni a nonartificialni hudebni oblasti pomoci ,,hudebni schizofrenie*‘ — pa-
ralelnim komponovanim vypjatych artistnich utvard na strané jedné a popu-
larnich pisni na texty Voskovce a Wericha na stran€ druhé, Trojan pod tlakem
své hudebni pfirozenosti a doby fesil stejné pocifovany rozpor jinak. Po mo-
dernismu konzervatornich skladeb opustil az na nepatrné vyjimky na dobu
sedmi let sféru vazné hudby a vratil se k ni az v roce 1936. Jako posledni dilo
svého hravého a vybojného mladi za¢al komponovat Koloto¢, paralelné€ s nim
se vSak jiz zfika dalsi tvorby ryze artistni, vypjaté soudobé hudby a nastupuje
drahu (v kladném a Sirokém slova smyslu) funkéniho a uzitkového skladatele.
To jej postupné ptrivadi k tradici — k programovému neoklasicismu —
a k folkléru — k programovému neofolklorismu. Reseni ,,Jezkova rozporu“ se
mu dafi proto, Ze jeho ,,artismus‘ a na druhé stran€ ,,jazzovost* nebyly nikdy
tak vypjaté jako u ,,velkoméstana‘“ Jezka, ale naopak byly hlubinné zakotveny
v Trojanové ,,folklornim venkovanstvi‘.

Ve tticatych letech zapocatou a ve &tyficatych letech dokonéenou zménu
charakteru (a tim i stylu) Trojangvy tvorby, podminénou skladatelovou ,,pro-
bouzejici se‘‘ pfirozenosti a spole¢enskou situaci, 1ze dokumentovat i sklada-
telovymi vyroky:

,,Jesté kdyz mi bylo 21 let, chtél jsem byt nejmoderné;jsi ze vSech moder-
nistl, ale v pétadvaceti letech jsem se jiz z toho Skrabal ven, védomé jsem se
z vlivli tehdejSich avantgardnich smérd dostaval. Nahodou mi pftiSel do ruky
Schénbergiv dechovy kvintet. Byl jsem jim nadSeny, ohromeny, povaZoval
jsem ho za mimotfadné dilo. KdyzZ jsem pak slysel tento kvintet hrat vefejné,
néco se.ve mn¢ najezilo, doslova vzbouftilo proti takovému pojimani hudby.
Najednou jsem zacal chapat, Ze zadna konstrukce hudbu nezachrani, zacal
jsem si sam zodpovidat otazku: co je vlastné¢ hudba a jaké je jeji poslani?
Schonbergiv kvintet mi najednou byl cizi, nesmirné vzdaleny. Radé;ji jsem se
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potom drzel Stravinského, Janac¢ka a lidové pisné. Odhodil jsem vSechny jed-
nostranné techniky a zacal jsem pracovat po svém; uz jsem nebyl avantgardi-
stou, hudbou jsem se upfimné bavil.*1?)

,»P0 1.svétové valce jsme zZili v takové krasné, lehkomysiné dobé&. M¢li
jsme studentskou naturu, byli jsme veseli a spole€ensti, vSimali si vSech moz-
nych vyboju, poradaly se zavody, kdo je chytiejsi. V té dobé psal Nezval a jini
krasné lyrické verse, nebylo citit néjakého stinu a na ty lidské podstaty se ¢as-
to zapominalo. (. . .) Pak jsme se ale za¢ali ménit. VSichni jsme citili, Ze nastal
novy zZivot, nové povinnosti, nova zodpovédnost. (. ..) Prvnim pfiznakem by-
lo, kdyz jednou vecer v roce 1933 v jedné kavarné hlasil rozhlas, ze se Hitler
stal kancléfem. Nastalo hrobové ticho a poté jeden student fekl: ,Tak kluci,
vSichni pujdeme na vojnu!‘ Tehdy mé poprve pojala uzkost z toho, co se
viechno miize stat.*‘!!)

Spontanné pocitovana spole¢enska zodpovédnost Trojana jako umélce
u dospéla do védomé a uvédomélé podoby o nékolik let pozdéji, v dobé némec-
ké okupace.

5. Zameéstnancem rozhlasu
(1. folklérni obdobi, 1937 —1945)

Prvni a zaroven jediné dlouhodobéjsi zaméstnani nalezl Trojan v letech
1937—1945 v Ceském rozhlase. Pisobil zde ve dvou funkcich: nejprve, v le-
tech 1937—1942, jako hudebni rezisér, od roku 1943 az do konce okupace ja-
ko ,,referent pro zabavnou hudbu*‘ (redaktor). PiileZitostné se uplatnil téz ja-
ko dirigent. Zaméstnani v rozhlase mélo vliv i na jeho soukromy Zivot — zde
se seznamil s cizojazy¢nou korespondentkou a hlasatelkou Bozenou DaneSo-
vou-Piikrylovou (1911), ktera se stala jeho manzelkou a s niz mél tfi syny —
Ivana (1940), Vaclava (1945) a Alese (1950).

Rozhlasova 1éta byla Trojanovou ,tieti konzervatofi‘. Pfinesla mu denni
kontakt s Zivou hudbou, vyznaénymi interprety a télesy v ¢ele s Otakarem Je-
remiaSem a Janem Kiithnem, kolegy-skladateli'a hudebnimi reziséry 1. Krej-
¢im, K. Slavickym, M. Kabelaéem, J. Kaprem, J. Fadrhonsem aj., byla denni
laboratofi zivého hudebniho zvuku. Inspirativni osobnosti byl nesporné i na-
dale Ocadlik, nebot pravé on vyzval Trojana ke kompozici dalsi ,,rozmarné‘
skladby pro silvestrovské vysilani, kterou se nakonec stal prosluly Dechovy
kvintet na témata lidovych pisni (1937). V této skladbé doslo poprvé k istému
a jednoznaénému stylovému propojeni neoklasicismu s folklorismem, zde si
Trojan poprve ,,ohmatal‘‘ uzkou vazbu &eského folkloru a evropského klasi-
cismu. :
Vedle zaméstnani Trojan pro potieby rozhlasu hojné komponoval. Na-
ptiklad jen v roce 1941 napsal nejméné 11 rozhlasovych hudeb, 3 rozsahlé
folklorni smési a rozhlasovy ,,muzikal‘‘ Mij Zivot byla pisefi. Velmi rychle se
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osveéd¢il i jako autor scénickych hudeb. Vysoko nad dobovy primér vynikla
jeho hudba ke Karafiatovym Brouckim (1943), uvedenym v 333 reprizach In-
timnim divadlem Umélecké besedy, jako autor divadelni hudby se podilel na
vysoce uspésnych inscenacich v Narodnim divadle a holeSovické Uranii. Pti
praci na Klicperové Zlém jelenu (1942) se poprvé umélecky setkal s Jifim
Trnkou (vytvarnik ptedstaveni) a Jitim Frejkou (rezisér predstaveni v Narod-
nim divadle), ktefi oba méli na Trojana v dalSich letech zna¢ny vliv. Proslula
se stala zejména Trojanova hudba k Tylovu Strakonickému dudakovi (1943).
Mohli bychom ji oznadit — stejné jako hudbu ke Zlému jelenu a rozhlasové-
mu Pivovaru v Sojkové — jako ,neoskroupovskou‘‘.!?) Lze fici, Ze témito
utvary Trojanova folklorné orientovana tvorba z obdobi protektoratu vy-
vrcholila. '

Trojanova divadelni hudba z doby okupace byva charakterizovana nékte-
rymi soucasnymi badateli (napt. J. Pacltem) i jinym zplisobem: Trojan je po-
vazovan za hlavniho predstavitele ,,hudebniho lyrismu®, ,,modgrnistického
sméru‘*‘ v divadelni hudbé ¢tyticatych let, ,ktery se vSak ve snaze ptizptisobit
hudebni vyrazivo citovému zaloZeni soudobého &Eloveéka €asto navracel k pra-
menim &eské hudebni tvotivosti*.}?)

Trojan, ktery reagoval na hrizy valky a okupace také svou proziravou
a uvazlivou ¢innosti programového referenta, prokazal jako umeélec své vlaste-
necké smysleni tvorbou prostoupenou ¢eskymi naméty a folklornimi tématy.
Pievaha folklorn€ orientovanych skladeb umoziiuje oznacit (paralelné s Kolo-
to¢em) Trojanova rozhlasova léta jako 1. folklérni obdobi jeho tvorby. Tehdy
krystalizuje Trojanuv stylovy folklorismus, spo¢ivajici ve ,,Skroupovském* ci-
tovani a upravovani folklérnich melodii, jejich rozvijeni a doplfiovani formou
,ohlasi‘, v bohaté instrumentaci a sestavovani do podoby pasem a smési.

V téZze dobé€ se vyhranila také Trojanova celoZivotni programova koncep-
ce. Ma ,obranny* charakter a pod tlakem tizivé skute¢nosti hleda jistotu
v moudrosti klasickych véki a ve folklérnich kotfenech. Trojan se ztika jed-
nou provzdy artistniho uméleckého diktatu, prosazovani vlastni jedine¢nosti,
a naopak usiluje o prolnuti s kolektivnim, lidovym, kterému chce ,,pokorné*‘
slouzit. :

V roce své sedmdesatky charakterizoval Trojan koneény vznik své celoZi-
votni linie, pfipravovany jiz od tficatych let, témito slovy: ,,Bylo to za okupa-
ce, za protektoratu. (...) V té dobé jsem nesnasel hudbu Zzadného Némce, ani
Beethovena ne. Byl jsem nemocny i viiéi nékterym Cechiim, nedokazal jsem
poslouchat ani Sukova Asraela, podobna hudba se mi najednou zdala mali-
cherna. Vyjimkou v této subjektivni negaci uznavanych hodnot byli jen Bach
a Mozart. V jejich hudbé¢ jsem citil vSelidsky obsah, néco, co miize mravné po-
silovat. (...) V tom okupa¢nim napéti mne nezajimal ani kazajici Beethoven,
to, co .on chté€l a vynucoval si svou viili, ani tteba hymnicky zpivajici Hdndel.
V této etapé jsem se definitivn€ usmérnil, jak se aspori domnivam, svou tviarci
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¢innosti jsem napristé nechtél nikoho poucovat, nikoho drazdit, ani filozofovat.
Dal jsem prednost pojeti hudby — pohladit, pobavit, rozesmat, potésit* (podtrhl
J. V)14

Realizace takové konfese mensim uméleckym duchem, nez byl Trojan, by
nutné vedla idylismu, jehoZ ohranienost a uzky zabér jsou zfejmé. Trojan ja-
ko velky umélec dosahl toho, Ze jeho ,,idylicka‘ hudba jako kazdé velké umé-
ni povznasi.

Svou kompozi¢ni ¢innosti béhem okupace se Trojan zatfadil do prvni li-
nie mladych skladateli. V roce osvobozeni Ceskoslovenska byl na vrcholu
tvarcich sil, bylo mu 38 let. Byl osvédéenym autorem operni, scénické a roz-
hlasové hudby, folklornich uprav, a proto se od ného o&ekavaly velké tvirci
¢iny. O Trojanovu hudbu byl velky zajem, a proto se skladatel — po kratkém
pisobeni ve funkci hudebniho dramaturga v Ceskoslovenském filmu v sezoné
1945/1946 — jako prvni autor z oblasti vazné hudby po roce 1945 rozhodl, ze
se bude vénovat pouze komponovani.

6. Spoluprace s Jifim Trnkou (1945—1965)

Jedineéné historické spojeni dvou vyznamnych uméleckych osobnosti —
vytvarnika a filmového reziséra Jifiho Trnky (1912—1969) a hudebniho skla-
datele Vaclava Trojana spolu s rozvojem &eské povale¢né kinematografie

~vedlo k tviuréim vysledkim, které patii mezi vrcholy ¢eského povaleéného
uméni vibec. Jako staly Trnkiv spolupracovnik se Trojan stal filmovym skla-
datelem a na tomto poli dosahl velkého mezinarodniho i domaciho uznani.
Prvnim spole¢nym filmem byl kresleny Zasadil dédek fepu (1945), poslednim
potom — tfi roky po Trojanové infarktu — Ruka (1965). Obdobim nejinten-
zivnéjsi spoluprace byl konec ¢tyficatych a zalatek padesatych let, kdy vznik-
la vétsina dlouhych loutkovych filmi — Spali¢ek (1947), Cisaitv slavik
(1948), Bajaja (1950), Staré povésti &eské (1952), Osudy dobrého vojaka Svej-
ka (1954—1955). Poslednim celoveéernim filmem byl Sen noci svatojanské
(1959). V uvedeném dvacetileti vytvofila dvojice jesté na deset dalSich krat-
kych filmu a Trojan zkomponoval hudbu ke hranému filmu Byl jednou jeden
kral (1954).

Vysoce stylizované spojeni filmové pantomimy loutek a hudby — bez
ucasti slova — bylo poéinaje umélecky dokonalym tvarem Spali¢ku nazvano
,»novou epochou v déjinach filmu*. Dodnes nenalezla tato koncepce pro svou
umeéleckou jedine¢nost ani ve svétovém méfritku pokracovatele.

Trojan svymi ,,baletn€ filmovymi‘ partiturami postavil filmovou hudbu
na dfive netuSenou urovei a stal se nepfimym ucitelem fadé dalSich filmo-
vych tviircti. Po pravu napsal proto Karel Srom v ptani ke skladatelovym Se-
desatinam, ze Trojan ,,je bez nadsazky ¢eskému filmu tim, co Smetana &eské
opefe‘‘.1%)
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Vysoka umélecka aroveri Trojanovy filmové hudby byla podminéna jed-
nak tim, Ze Trojan komponoval na dany namét v relativné svébytnych hudeb-
nich formach a jeho hudbé byl ¢asto dodate¢né ptizptisobovan filmovy obraz.
A dale, podobné jako v Kolotodi, si skladatel nekladl Zzadné omezeni, pokud
jde o technickou naro¢nost a instrumenta¢ni prostfedky. Pocital pfitom s in-
terpretaénim mistrovstvim Kiihnova détského sboru, orchestru FISYO pod
Otakarem Patikem i Ceské filharmonie s Karlem Anéerlem. Na vypracovani
svych partitur mél také relativné dosti ¢asu a Trnka, védomy si Trojanova ta-
lentu, se snazil respektovat vSechny jeho zaméry. _

Lze fici, Ze ve filmovych partiturach Trojan — podnécovan riznymi na-
méty — v plné mife realizoval své instrumentaéni mistrovstvi a sviij realismus,
spocivajici ve vystizné zanrové, stylové & zvukomalebné charakteristice. Stylo-
vé& se v historickych (Staré povésti &eské, Bajaja) i folklornich (Spalicek) lat-
kach prohloubil jeho vztah k evropské hudebni tradici a ¢eskému folkloru.
Z jeho hudby vyzafuje prostfednictvim nékterych konstantnich idiomi &es-
kost, a to dokonce i v exotickém Cisafové slaviku, jehoz Cinu si Trojan ,,po-
cestil®. : ;
V Trojanové filmové hudbé prevlada lyricka, humorna a epicka vyrazova
poloha. Méné Casty je dramaticky vyraz, kterého skladatel dosahuje s pomoci
modernistickych prostfedki z doby Koloto¢e (tak je tomu napf. v Legendé
o sv. Prokopu ve Spali¢ku), vyjime&ny je potom patos (Lucka valka ve Starych
povéstech Eeskych). :

Vedle své filmové &innosti byl Trojan v povéleéném dvacetileti vyhleda-
vanym autorem scénické hudby. Divadelni prostiedi ho pfitahovalo. Setkal se
zde s fadou vyznaénych osobnosti, jako byli Jan Werich, FrantiSek Rachlik,
FrantiSek Hrubin, FrantiSek Troster a fada herci, ktefi mu pfinaseli cenné
podnéty. K vrcholnym vysledkiim vedla Trojanova spoluprace s rezisérem Ji-
fim Frejkou (1904—1952) a karlinskym hudebnim divadlem. Pokraé&ujici linie
Trojanova ,,neoskroupovstvi‘‘ se projevila v hudbé k Tylové Pani Marjance,
matce pluku (1951), kterou textové upravili Frejka s Rachlikem. Diky Troja-
nové hudbé, ktera je modernim ohlasem &eské folklorni melodiky, 1ze Pani
Marjanku povaZovat za jednu z nejpozoruhodnéjsich ¢eskych ,her se zpévy
a tanci“ viibec. Velkou odezvu vyvolaly také Trojanovy dopliiky k Jezkové
hudbé ke hfe Nebe na zemi (1950), samostatnou existenci ve sféfe popularni
hudby si vynutily jednotlivé ¢asti Trojanovy hudby k Hrubinové Srpnové ne-
déli (1958) (zeyjména rumba Bily mésic), komponované pro inscenaci Narodni-
ho divadla, stejnou kvalitativni uroveii ma Benatska vdovi¢ka (1957) atd.

Malo pocetna je naopak koncertni hudba. Vedle orchestralnich svit, vy-
tvofenych sekundarné z uspésnych filmovych hudeb, pfedstavuji mimofad-
nou hodnotu (a to opét i v mezinarodnim métitku) Pohadky pro akordeon
a orchestr (1959).

Pfes maly rozsah méla zna¢ny vyznam Trojanova ¢innost pedagogicka.
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Trojan totiz pusobil 13 let — od Skolniho roku 1948/1949 az do $kolniho roku
1960/1961 — jako lektor pro filmovou a scénickou hudbu na hudebni fakulté
AMU. Béhem uvedeného obdobi se podilel na uméleckém ristu pil stovky
mladych skladateli — pocinaje generaci J. Pauera, O. Flosmana, J. Mat¢je,
J. Felda, V. Kalabise az po generaci J. Klusaka a L. FiSera. Pisobeni Trojana
na katedfe skladby mélo jednak vyznam inspirativni — Trojan byl totiz ze
vSech tehdejsich pedagogi jedinym opravdu mezinarodné proslulym sklada-
telem, stykal se s vyznaénymi umé€lci z jinych obori a kvalita jeho tvorby stej-
né jako uspéchy ve filmové a divadelni oblasti pritahovaly mladé skladatele
a jejich udéiteli zajis€ovaly pfirozenou autoritu — jednak bylo pfinosem v sa-
motném pedagogickém procesu. Trojan se svym studentim vskutku vénoval
(a to dokonce i neoficialn€, mimo $kolu), pfi vyuce jim udilel cenné praktickeé
(zejména instrumentacni) rady, uplatiioval svou velkorysost, pomérné€ zna¢ny
rozhled po hudebni literatuie, dlouholeté kompozi¢ni zkuSenosti ze vSech hu-
debnich oblasti. I kdyz jeho vyuka nebyla systematicka, v n€kolika pfipadech
se stalo, ze byl pro svij celkovy pfinos povaZzovan nékterymi Zaky (napf.
J. Klusakem, L. Slukou, V. Felixem) za druhého uditele hlavniho oboru
(skladby).

Trojan v obdobi dvacetileté spoluprace s Trnkou vyfesil ,,jezkovsky roz-
por*‘ mezi funkcionalni a artificialni tvorbou jedine¢nym spojenim funké&nosti
a artistnosti na neoklasicistnim a neofolklérnim zakladé€. Stal se po vsech
strankach (i ekonomickych) uspésnym skladatelem, ktery si i ve slozZité situaci
hudebniho vyvoje v padesatych letech kracel vlastni cestou. Pfesto v ném
osud filmového a uzitkového skladatele vyvolaval komplex, ktery po letech
vystoupil na povrch. Projevoval se v drobnych slovnich putkach s kolegy
a prateli z Umélecké besedy, ktefi Trojana napil vazné, napul Zertovné oslo-
vovali ,§lagristo*‘, zatimco on je s podobnym podtonem oznacoval jako ,,pro-
zluklé symfoniky‘‘. Je mozno vyslovit hypotézu, Ze na povale€nou orientaci
Trojanovy tvorby mél velky vliv neblahy osud Kolotoce, ktery byl poprvé pro-
veden az dvacet let po svém vzniku, tj. v roce 1960. Kdyby byl Koloto¢ ,,v¢as‘
(tj. alesponi v roce 1948, kdy se pfipravovalo jeho provedeni na scéné Velké
opery 5. kvétna) proveden, mozna, Ze by se stal zavazujici okolnosti, ktera by
skladateli zabranila upadnout do ,,koloto¢e‘‘ i méné€ vyznamnych objednavek,
pro které na velké tviréi ¢iny nezbyval ¢as. Zarover je tieba konstatovat, Ze
Trojan i ,,méné€ vyznamné ukoly* plnil s mimofadnou poctivosti a uméleckou
zodpovédnosti, ktera muze slouzit jako trvaly vzor vSem skladatelim funkcio-
nalni hudebni sféry.

Obdobi intenzivni spoluprace s filmem a divadly kon¢i vnéjsim zasahem
pocatkem Sedesatych let. Mnohaleté pracovni vypéti, stresy zpisobené termi-
ny filmové vyroby a bliZicimi se premiérami divadel, které nékdy nutily skla-
datele az k ,,mozartovskym*‘ vykonim (napf. pfi praci na hudbé k Bajajovi),
se projevily pfi kompozici hudby k Trnkové Kybernetické babi¢ce v 1été€ roku
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1962 tézkym infarktem myokardu. Nasledovalo nékolikaleté obdobi (zdravot-
nim stavem podminéné) pracovni stagnace, ktera byla zaroven provazena
tviréi krizi a rekapitulaci dosavadni kompozi¢ni drahy. Trojan za¢ina mit po-
cit, Ze sva nejlepsi léta promarnil a komplex ,.filmového skladatele* se dere
neuprosné do popiedi jeho védomi.

7. Hledani cesty k svébytné hudebni kompozici
(2. folklorni obdobi, 1966 —1974)

Mimotfadna vitalita a optimismus pomohly Trojanovi ¢aste¢né piekonat
zdravotni obtiZze. Do filmového ,.kolotoce* vSak uz vstoupil jen jednou, kdyz
z podnétu svého pfitele a scenaristy FrantiSka A. Dvotfaka napsal hudbu k fil-
mu Posledni rize od Casanovy (1966). Slavna éra Trnka—Trojan skongila,
a to také proto, ze Trnka ukoncil svou praci v oblasti filmu a v roce 1969 umi-
ra. Umélecké vzduchoprazdno, krizi, do které se dostal, vyfesil Trojan navra-
tem k folkléru. Druhé folklorni obdobi tvorby Vaclava Trojana lze vymezit ro-
kem 1966, kdy vznikly Ceské pastorely a skladatel pracoval na sbirce tiprav
Ceské a slovenské lidové pisné pro zpév a klavir (dokonéeno v roce 1967),
a rokem 1974, kdy dokon¢il orchestralni verze svych folklornich uprav, které
oznacil nazvem Jsem piseii Tva. Vrcholem druhého folklorniho obdobi byla
»jevistni basen‘ Zlata brana (1969—1973).

Vedle folklorné€ orientovanych dél se skladatel zacal postupné vénovat —
ve vétsi mife nez kdykoli predtim — orchestralni hudbé. Vytvotil suitu z hud-
by k filmu Sen noci svatojanské (1966), revidoval Rozmarné variace (1971)
a za pomoci svého pfitele Milose Rihy upravil a doplnil nékteré &asti svych
diivéjSich filmovych dél a sestavil z nich svity. Tak vznikly Shakespeartv us-
mév (1972), Poeticka svita (1972) a Ctyfi karikatury s jednou navic (1973).
Timto zpusobem Trojan hledal cestu zpét ke svébytné hudebni kompozici.
Chtél dokazat, Ze neni jen filmovym skladatelem, chtél také vytvoftit skladby
pro koncertni provoz, které by po ném ztistaly.

Zasadnim dilem, jimZ Trojan Gaste¢né vyiesil sviij komplex filmového
skladatele, byla Sinfonietta armoniosa (1970). ,,Mam symfonietu!*“ odvétil
Trojan s vyrazem jisté hrdosti na otazku, pro¢ nepiSe symfonie.!¢) Sinfoniettou
armoniosou dokazal Trojan svym pratelim (zejména symfonikiim Kabelacovi
a Slavickému) a také sam sobé, Ze je schopen vytvofit symfonicky utvar,
o némz mnoho let pfedtim hovofil a k némuzZz se dlouho odhodlaval. Jeho
symfonieta je ovSem utvarem typicky trojanovskym, hravé neoklasicistnim,
ktery stoji na pomezi mezi symfonietou a svitou a ktery nema s hlavnim prou-
dem soucasného symfonismu mnoho spole¢ného.

Jako jisté pfedznamenani své nové orientace vytvofil Trojan pocatkem
uvedeného obdobi (1966) projekt Rekviem,!”) ktery bohuzel nikdy nerealizo-
val. Myslenku na toto rekviem ale skladatel nikdy neopustil, o ¢emz svéd¢i
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i jeden z jeho poslednich vyroki: ,,N&kolik let se také zabyvam myslenkou na-
psat rekviem. Ne cirkevni, ale rekviem za Zivé a mrtvé, kde by bylo néco o té
nasi krasné planeté. To je ma upfimna touha a byl bych §tasten, kdyby se spl-
nila. ““‘)

Uspéchy novych i revidovanych starsich skladeb vlily do védomi sklada-
tele novou sebeduvéru. I kdyz vstoupil do novych ,tandemu‘* (s Plickou
a Hynkovou ve Zlaté brané), pfece jen se dokazal vymanit z uréujiciho vlivu
reziséri, filmafd a divadelniki a prosadil se vlastni hudbou.

8. Névraty (Posledni tviréi obdobi, 1975—1983)

V poslednim tviréim obdobi doflo u Trojana k velké koncentraci sil
a schopnosti. Svéd¢i o tom i dopis ze dne 7. 4. 1976, tedy z doby na prahu
sedmdesatky, zaslany ptiteli Rudolfu Schubertovi:

,»Samé noty — sama muzika! Je to dobfe, je to nejdokonalejsi sedativum,
jaké existuje. Pomaha mi prekonavat viechny zlosti a i kfivdy.

Pracuji hodné. Snazim se dohonit v§echno, co jsem dfive zanedbaval, ani
ne z lenosti jako spiSe z nediveéry vi€i svému umeéni. Nyni se ukazuje, Ze jsem
se mylil. (Jestli se nemylim.)

V posledni dobé jsem mél dosti velké umélecke uspéchy: Sinfonietta ar-
moniosa a Zlata brana (celovederni).

Chtél bych toho jesté hodné€ napsat, mam toho hodné v srdci, ale taky
mam vaznou pochybnost, Ze mi na to nezbude ani energie, ani ¢as, ani zdravy
rozum, ¢ehoz se nejvic obavam.*?)

Ve své tvorbé z posledniho tviiréiho obdobi se Trojan navratil ke svym
oblibenym zanrim, druhum, tématim, a tim shrnul a zokrouhlil své celozivot-
ni dilo. Po letech se znovu pienesl do svéta déti — a vytvofil skvostné sbirky
pisni pro détsky sbor Rozpustilou abecedu (1976), Pohadku o rozpustilé abe-
cedé pro koc¢ku (1976) a dalsi skladby. Ke svému ¢tyticet let starému Decho-
vému kvintetu na témata lidovych pisni, ktery ,,uz nemohl ani slyset*, se roz-
hodl vytvotit ,,mladiiho bratfitka‘‘ — a napsal jisk¥ivé, brilantni, programové
pojaté Divertimento pro dechové kvinteto (1977). V témZe roce zkomponoval
na objednavku mezinarodni soutéze Prazského jara virtudzni i libezné, neo-
klasicistni Concertino pro trubku a orchestr. Rozsahlymi cykly a sbirkami se
navratil také k folklorni sféfe — a vytvoftil Slezske zpévanky (1978) a Lidové
pisné z Ceskoslovenska (1978). Po letech se rozhodl také znovu pro scénickou
hudbu a zkomponoval (s ¢asteénym vyuzitim své dfivéjSi kompozice) hudbu
k Jiraskové Lucerné (1975) a Vrchlického Noci na Karlstejné (1976).

. Ve svych dvaasedmdesati letech se odhodlal — podporovan vytvarnici
a spolulibretistkou Alenou Hoblovou (1940) — k nejvétsimu a zaroveii po-
slednimu svému navratu. Po nékolikaleté usilovné praci potom v roce 1983
dokon¢il balet Sen ‘noci svatojanské. Za Caste€ného vyuZiti vlastni hudby
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k Trnkovu filmu a zaro¢enim svych celozZivotnich zkuSenosti ,,Trojan tu zfej-
mé napsal — v samotném zavéru svého tviir¢iho vyvoje — své nejoriginalné;jsi
hudebné scénické dilo, presvédcivé nikoli snad jedine¢nosti hudebni fedi, roz-
hodné vSak jako druhové Zanrova syntéza, v niZ jsou dokonale dany syntetic-
ké rysy scénického tvaru.20) -

Tvorbu posledniho tviiréiho obdobi lze, zejména s ohledem na balet Sen
noci svatojanské, povazovat za dalsi, a mozna nejvyssi vrchol Trojanovy skla-
datelské drahy. Autor zde organickou syntézou klasicko-romantickych, folk-
l6rnich a soudobych prvkii na bazi vlastniho, autentického jazyka uzavftel sty-
lovou linii, kterou nastoupil pfed pulstoletim. Zaroven vytvofil dila, kde hud-
ba ,,nehraje druhé housle*, ale kde — podobné jako v Koloto¢i a v nékterych
dfivéjsich instrumentalnich skladbach — vse je naopak podfizeno hudbé.

V poslednich dvou obdobich své tvorby Trojan dokazal, Ze nejen v oblas-
ti filmové nebo jinak funkéné zaméfené tvorby, ale i v oblasti svébytné instru-
mentalni nebo dramatické kompozice lze vytvofit dila, ktera jsou ,,lidova‘
(vSeobecné srozumitelna), umélecka a zarover soudoba.
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