HAKNA NYORAKOVA

Klavirni sondta €.1 Alberta Ginastery

a jeji mistoc v latinskoamerickd hudebni kultufe

Zavérecna aspirantskd pisemnd préce

Uvodem

Jedté v prvni poloviné 20.stoleti aZz do skonteni druhé
svetové vdalky byla hudebni kultura Latinské Ameriky pro Evro-
pany téméf nezndamd oblast a viceméné jen okrajova, exotickd
zalezitost. Néco malo bylo znamo vefejnosti o plvodni hudbé
Indidnd a Cernofskych otrokd, vétSinou z cetby dostupnych ces-
topish a z naucnych pfedndasek. 0 Jizni a Stfedni Americe, ale
i Africe a2 Asii, psal poutavym zplisobem cesky Enrigque Stanko
vrdz (1860-1932) jako jeden z prvnich na3ich cestovateld, kte-

ry roz51iFfil obzory ¢eskych 1idi o mimoevropskych zemich.

Zato o existenci vazné hudby lLatinské Ameriky se veédélo
pramédlo, nebo bvla tato hudba ¢asto co do kvality a vvznamu
evropskymi hudebniky a kritiky velmi podcerovédna a pfehlizena.
Presvedci néds o tom citace z Pazdirkova hudebniho slovniku
nauéného. V jeho T.dilu, Cdst vécnd, vydaném roku 1929 v Brng,
se pise v hesle Brazilie na str.36: "Brazilie je v hudebnim
Zivote odlieskem novejsi evropske hudby némecké a zvl. fran-
couzské" atd. Snad neni tfeba dnes Kk tomu vyroku néco dodédvat.
Je uZz zcela jasné, 2e 5lo o dost undhleny nézor mnohych euro-
pocentricky zauj)atych hudebnikt, pramenici z neznalosti celé
véci. UZ samotnd tvorba Heitora Villa-Lobose (v lonském roce
se oslavovalo 100.vyroc¢i jeho narozeni) dokumeniuje svou std-
Jou Zivotriost, originalitu vyrazu a svétovy vvznam tchoto bra-

zilského skladatele.
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K hlubSimu pochopeni vzniku a vyvoje hudebni kultury v La
tinské Americe je samozPejmé ttfeba zndt jeji specifickeé puod-
minky a v8echny souvislosti, které nekyly pro plynuly vyvo]
hudby tak ptiznivé, jako tomu bylo napf. v Evropé. Fo neoby-
¢ejné vyspélé kultuie Aztékd, Mayl, Toltékd v Mexiku a Peru-
dnské Fise Inkt (cca v letech 1021-1525) .pyla pfichodem Spa-
néld valnad cdst této'kultury znicena a na jejich troskach se
de facto vytvorila kultura teméf dplné jind. Béhem necelych
500 let od objeveni Ameriky se miSenim rdznych ras, Indiana
(mestict), &ernocht (mulata), bé&lochd (kreolt) vétdinou Spa-
néla, ale i jinych Evropant, také Cinant a dal$ich narodnosti
rodi zcela nové kulturni . specifikum, odpovidajici pod-
minkdm jihoamerického zZivotniho prostfedi. Neni tedy divu, ze
leccos v tak kratkeém vyvoji ve srovnani s neékolikatlisiciletou
kulturou Evropy, Egypta nebo Ciny bylo pfevzato a &asem pfe-
taveno z predchdzejiciho vyvoje Evropy, Asie a Afriky. Nic-
méneé i pres tyto zrejmé vlivy se podafilo vytvorit svébytnou
a pritom atraktivni lidovou hudbu, kterd nese typické znaky
jihoamerického charakteru. Ha ni postupem ¢3asu navdzala

i sféra umélé (vdzné) hudby.

Latinska Amerika meéla to 3iésti, Ze v dobé vyvoje Jeji
hudebni kultury neméla nouzi o erudované hudebniky, ktefi sem
pfichdzeli uZz od 16.stoleti z nejrdznéjsSich pohnutek, vcetné
snahy pomoci vytvorit zde podminky pro systematicteéjSi hudebni
Zivot. Zpocdtku tuto funkci plnili misionafi, jezuité, clenoveé
rdznych radd, pozdéji ucitelé hudby, sbormistfi, kapelnici i
skladatelé nejrtzné&jdich narodnosti, hlavné ov3em Span&lé a
Portugalci. Také italsti hudebnici svym podilem vyznamné pifi-

spéli k rozvoji opery a instrumentdlni i vokdlni hudby.

Ptes 300 let dlouhd doba Spanélskeé kolonidlni nadvlady
je zactatkem 19.stol. definitivné ukoncCena. Jihoamerickeé staty
sérii revoluci se osamostatnuji a vznikaji republiky. To mélo
bezprostfedni ohlas a vliv na vyvoj hudby. Vytvdri se pocit
vlastenectvi a v hudb& se zdlraznuje ndrodni a lidovy charak-

ter, na zplsob ndrodnich skladatelskych Skol v dobé romantismu
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v Evropé. Nelze popfit jiste pocatecni vlivy evropskych mistra
(Chopina, Schuberta, Wagnara aj.) na tvorbu jihoamerickych
skladatel® 19.stol. Presto méla Latinskd Amerika nakonerc sveé-
bytné hudebni pfedstavitele jako jsou napf. Carios Chavez
(Mexiko), Heitor Villa-Lobos (Brazilie), Alejandro Garcia
Caturla (Kuba), Alberto Ginastera (Argentina) a dalsi, ktefi
ve své tvorbé spojili vlastni ndrodni citéni s novymi hudenné

vyrazovymi prostfedky evropske avantgardy.

Po vitézné revoluci na Kubé& v r.195%9 a pozdéji i v Nika-
ragui v r.1979 svrZzenim Somozovy diktatury a nastolenim demo-
kratického rezimu se navdzané kulturni styky s Latinskou Ame-
rikou stdle prohlubuji. A tak hudebni kultura jihoamerickeho
kontinentu neni uZ davno zcela neznamvm pojmem Jjako tomu bvlo
dfiv. I kdyz jé nutno dedat, Zze jes5té unikd pozornosti leccos,

co by mohlo obohatit repertoar evropskych interpretd a orches-

tra.
1. Argentina. - stru¢nd charakteristika jejiho hudebniho
Zivota

Z Latinské Ameriky zaujima Argentina vedle Brazilie,
Mexika a Kuby jedno z pfednich mist v hudbé, jak v poctu
dobrych hudebnikd i skladatell, tak v pomérné dlouhé tradici
dobtfe organizovaného hudebniho zivota. UZ v prdbéhu 1B.stole-
ti se Buenos Aires, Jjako hlavni mésto Argentiny, stdvalo take
stfedem hudebniho Zivota zemé a leckdy ddvalo podnéty i smér

v hudebnim Zivoté ostatnim 1latinskovamerickym ndroddm.

Bylo tomu tak zejména v oblasti operni a instrumentdlni
hudby. Pdvodni divadlo Teatro de la Rancheria z r.l1778 pozdé-
ji sice vyhotelo, ale bylo vybudovédno brzy nové Colisen Gran-
de, pojmenované od r.1908 jako Teatro Colon, které vyniklo ve
sveété Sifi svého repertodru a dokonalym provedenim oper. V ném
se také obCas pofddaly a dodnes porddaji koncerty. Uz od r.
1821 existuje v Argentiné Filharmonickd spoleénost a prvni in-

stituci hudebniho vzd&ldvan{i pyla Skola hudby a zpévu {Es-
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cuella de misica y canto), zaloZend v Buenos Aires v r.16822.
Hudebni konzervatof (nazyvand obvykle Konzervatof Williams,
podle jejiho zakladatele) .byla v Buenos Aires oteviena

v r.1893. Pozdéji vznikaly konzervatotfe také v ostatnich pro-

vinciich, stejné jako dalSi hudebni spolec¢nosti a instituce.

Oproti bohaté indidnské tradici Mexika Je lidova hudba
Argentiny pfevdZzné kreolského (Spanélského) plvodu; nékdejsi
indidnskd hudba. Araukédnt, Aymard a KeCudnclO prili3 neovlivni-
la pozdéjsi vyvo]j argentinské hudby. Skladatelé se inspirova-
1li a vice vychdzeli z ndpévl a rytmd argentinského venkova,
tj. z tradice hudby pastevcl dobytka, zvanych gaucové. Ti vy-
tvorfili rdzné charakteristické tance a pisné, obvykle za do-
provodu &panélské kytary, sami také verSovali a vytvoifili oso-
bitou poezii argentinskych pamp. Nejvice pod vlivem tohoto ar-
gentinského folkloru tvofili skladatelé Alberto Williams
(1862-1952) a Arturo Berrutti (1B62-1938). Také generace BO.
let minulého stoleti, napf. Lopez Buchardo {(1881-1948) a Floro
Ugarte (1884) pokracuji v této ndrodni hudebni tradici. Poné-
kud jinou pozici zaujimaji argentinsti skladatelé, narozeni
na zacdtku 20.stoleti. Tehdy se sdruzuje nékolik mladych
skladateld v tzv. Grupo Renovacion (Skupina obnovy), kterd
v tficdtych letech zpocdtku sice navazuje na hudebni odkaz
intonaci argentinského venkova, ale dospivd soucasn& X noveéj-
Sim skladebnym technikam, které se tehdy nové objevily v Evro-
pé& a USA. Zejména se vyu?ivd dvandctitonovd technika a neo-
klasicismus, pozdéji i dalsi sméry. Cleny této skupiny byli:
José Castro-(1895), Juan Carlos Paz (1897), Carlos Guastavino
(1914) a Alberto Ginastera (1914).

Tato skupina svym podnétnym Zivotnim dilem i pedagogic-
kymi schopnostmi prispéla nemdlo k tomu, Ze argentinskd hudba
se vymanila z nékdejSiho vyrazového konzervatismu a v sou-
Casné dobé je dobfe obeznamena s evropskym i celosvétovym hu-
debnim dénim. Dokonce nékteri soudobi skladatelé Argentiny
ziskali i ve svétovém hudebnim méritku vyznamnou pozici. Jako
napf. Mario Davidowsky (1935), Mauricio Kagel (1931), nebo
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74ci Alberta Ginastery: Luis Arias (1940), Armando Krieger
(1940), Alcides Lanza {1929), Antonio Tauriello (1931) a dalsi.

2. Alberio Ginaslera - jeho zivot a dilo - soupis dél

Narodil se v argentinské metropoli Buenos Aires 11l.dubna
;916. Hudebni naddni projevoval Alberto jiz v uGtlém véku. 0Od
sedmi let hrdl na klavir a ve dvandcti byl mimofadné pfijat
na Konzervator Williams. Prvni skladatelské pokusy spadaji do
14 let jeho véku, ale pozdéji tyto prvotiny autokriticky zni-
#il. Své hudebni znalosti si doplnil studiem na Ndrodni kon-
zervatofi {19536-1938), kde byl Zzdkem Athose FPalmy v harmonii
a José Andrého v kompozici. Témétr na zatdtku své sklédé{elské
drdhy se pustil rovnou do psani baletu Panambi (dokancéen
r.1936) a prvni dspéch se zanedlouho dostavil. V Teatro Colon
v listopadu 1936 byl balet proveden ve formé& orchestrdlni sui-
ty a tamtéz v r.1940 v jevistni podobé&. Za hudbu tohoto baletu
mlady Ginastera obdrZel nékolik cen a jeho Jméno se rdazem
stalo znamym. UZ ndsledujiciho roku byl pozddan o kompozici
dalsiho baletﬁ s argentinskym ndmétem pro soubor American Bal-
let Caravan. Nazval jej Estancia (Statek) a balet namé&tem
i hudbou vychdzi z tradic argentinského venkova. Po koncertnim
uvedeni tancl z tbhoto haletu 12.kvétna 1943 byl balet prove-
den cely v Teatro Colon 19.srpna 1952 a udrzel se nadlouho

v repertodru divadla.

BohuZel skladateli Ginasterovi zacinaji také prvni vetsi
zivotni problémy. I kdyz uz v r.1941 dostal misto profesors
skladby na MNdrodni konzervatori a pozdéji i misto na Lyceu vo-
jenské akademie, po r.1945, v dobé Peronova ndstupu k moci,
byl odvolan ze svych funkci. Nakonec je nucen v prosinci 1945
se svou rodinou emigrovat do USA. Tam nav3tévuje kurs moderni
skladby u Aarona Coplanda a pofdadaji se koncerty jeho skladeb.
V r.1947 se vraci do Buenos Aires a pokracuje zde ve své hu-
debni ¢innosti. Zaklddd Ligu argentinskych skladatell jako
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sekci ISCM a stdvd se v r.1948 reditelem konzervatofe provin-
cie B.Aires v La Plata. V té dobé se na mneha hudebnich festi-
valech v zdpadni Evropé i v Americe provadéji jeho skladhy.
V. r.1952 je v3ak znovu z politickych davod& zbaven svého mis-
ta v La Plata. teprve v z&fi 1955 po svrzeni vl1ddy Perdna md-
Ze Ginastera opét neru3ené pracovat ddl. ¥ r.1958 se mu dostéd-
va konecné odpoveédne&jsiho mista dékana fakulty hudebniho umé-
ni a véd Argentinské katolické university. Ma& soucasné moZnost
primého pokrokového vlivu na organizaci hudebniho Zivota v B.
Aires 1 ostatnich provinciich zemé. Jeho hudebni autorita sta-
le roste 1 ve svété, zejména po Uspé3ném provedeni II.smyéco-
veho kvartetu v dubnu 1958 a skladby Cantata para América méa-
gica v r.1961 na prvnim a druhém Meziamerickem hudebnim fes-
tivalu ve Washingtonu. Na objedndvku mésta B.Aires r.1962 za-
tal psdat svou prvni operu Don Rodrigou. Roku 1953 se stdva re-
ditelem nové vytvorené vyznamné instituce - Latinskoamerické-
ho strediska vy$5ich hudebnich studii pfi Institutu Tercuato
di Tella v B.Aires. Kazdoroc¢né tu spolu s pfizvanymi zahra-
ni¢nimi odberniky 8koiil celou fadu stipendistd, argentinskych
i ostatnich jihoamerickych mladych nadanych skladatell;
byla tu také k dispozici laboratolf ke komponovani elektronicke
hudby. I v této zdsluzné pedagogickeé €innosti spotivd vyznam
Ginastery: ptispél svym dilem k roz3ifeni hudebnich obzord
mladé skladatelské generace Argentiny i ostatni Latinské Ame-
riky.

Mezitim premiéra oper Don Rodrigo v Teatre Colon v r.
1964 a Bomarze v 1.1972 predstavily Ginasteru jako uUspé3sného
skladatele velké opery. To uZ Ginastera opét nezije v Argenti-
né, kde se stfidaji vojenské diktatury, ale pobyvé od r.1968
v USA a v r.1969 odchdzi do Evropy. Za dva roky nato se podru-
hé oZenil a se svou Zenou, argentinskou violoncellistkou Au-

rorou MNatoleu se usadil v Zeneve.

Jeho tfeti a posledni opera Beatrix Cenci Je v r.1971
provedena v Kennedyhc stfedisku pro uméni ve Washingtonu. Pak
se veénoval jiz vylucné instrumentdlnim skladbdm: napf. sem pa

tfi klavirni koncert €.2 a koncert pro violoncello a orchestr
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£.2, ktery hrdla jako solistka jeho Zena Aurora. Zvlastni je
skutecnost, Ze mezi posledni Ginasterova dila patfi skladby
uréené pro klavir: druhd (op.53) a tfeti klavirni sondta (op.
54), kterd je jednovétd. Zanedlouho po jejim dokonceni koncem
r.1982 skontila Ginasterova Zivotni pout. Zemfel 25.c&ervna
1983.

Ve svém skladebném vyvo])i prosSel v podstaté tfemi obdobi-
mi, jak se o tom sam jednou vyjadril: jeho objektivni nacio-

nalismus jako prvni skladebné obdobi je charakterizovan pfi-
kionem k tradi&énim melodickym a rytmickym element@m lidové
hudby Argentiny. V ranych dilech tu byl i nesporny vliv Fally,
Bartoka a Stravinského. Druhé obdobi, subjektivni nacionalis-

mus, zac¢ind smyécovym kvartetem &€.1, op.20 (1948), kdy sém
jako autcr vnitfneé citi hudebri{ vyraz a ndladu argentinské pam-
py, ale posluchaci miaze tento zamér autora zlstat utajeny,
skladba nemusi tak na né&j pfi poslechu plsobiti. Posledni, tre-

ti obdobi negexpresionismu zacind smyccovym kvartetem ¢.2,

op.26 (1958) a je urceno pfisnou skladebnou konstrukci v kom-
binaci se subjektivnim citénim skladatele. Vystriddva piitoin
rlzné dalsi techniky: 12titonovou fadu, pouZivani &tvrttona,
polytonalitu, aleatoriku, roz5ifeni vokdlnich a instrumentdl-
nich prostredk(G. Nicméné Ginastera respektuje nékteré tradicni
formy (sondtovou, variaéni apod.), usiluje o to, aby je kompo-

zic¢nim prtistupem ozivil, nikoliv odstranil.

Mezi poctami, kterych se Albertu Ginasterovi za jeho zi-
vota dostalo, je ¢lenstvi v mnoha vyznaénych kulturnich insti-
tucich JiZzni a Severni Ameriky. Znamd americkd univerzita Yale
mu v r.1968 udélila cestny doktorat a ve své vlasti obdrzel
v v.1971 Velkou narodni cenu za umeéni, kterou prevzal od ar;
gentinského ministra uméni a vychovy. Neni proto pfehnané‘
tvrzeni, Ze se svym celozivotnim dilem stal skladatelem, je?
oz vyznam pterostl hranice Argentiny a je trvalym pfinosem

i pro evropskou a svétovou hudbu.
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Soupis. dé&l (chronologicky)

Piezas infantiles (1934), pro klavir

Impresiones se la Puna (1934), pro flétnu a smytcové kvarteto

Prvni argentinsky koncert (1935), pro klavir a maly crchesir

Panambi, op.l (1935-1937), jednoaktovy balet

Danzas Argentinas (Argentinské tance), op.2 (1937), pro klavir

Dos Canciones (Dvé pisné), op.3 /1938), pro klavir a zpév

Milonga (1938), tanec pro klavir

Cantos del Tucumdn, op.4 (1938) pro zpév, flétnu, housle, har-
fu a 2 indidnské bubinky

Zalm, op.5 (1938) pro smi%. sbor, détsky sbor a orch.

Tfi kusy (Tres Piezas), op.6 (1940) pro klavir

Malambo, op. 7 (1940), tanec pro klavir

Estancia (Statek), op.B (1941), jednoaktovy balet

I.symfonie (Portena, 1942) pro symf. orch. (pozdéji stazena)

Obertura para el Fausto Criollo, op.9 (1943), pfedehra pro
symf.orch.

Pét lidovych pisni argentinskych, op.10 (1943)

Las horas de una estancia, op.ll (1943) pro zpév a klavir

Dvandct americkych preludii, op.12 (1944) pro klavir

II.symfonie (Elegickd, 1944) pro symf. orch. (pozdé&ji stazena)

Duo, op.13 (1944) pro flétnu a hoboj

Hieremiae prophetae lamentatiénest op.1l4 (1946) pro smis. sbor
a cappella

Suita kreolskych tancG, op.1l5 (1946) pro klavir

Pampeana ¢.1, op.l6 (1947) pro housle a klavir

Ollantay, op.17 (1947), tfi symf. skizzy pro velky orch.

Toccata, Villancico a Fuga, op.18 (1947) pro varhany

Rondo na détské argentinské motivy, op.19 (1947)

Smy&covy kvartet &.1, op.20 (1948)

Pampeana &.2, op.21 (1950) pro violoncello a klavir

Klavirni sondta ¢.1, op.22 (1952)

Koncertantni variace, op.23 (1953) pro komorni orchestr

Pampeana £.3, op.24 (1954), pastorale pro symf. orchestr

Koncert pro harfu a orchestr, op. 25 (1956,revize 1965)
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Smyécovy kvartet ¢.2, op.26 (1958, revize 1968)

Carntata para América Mdgica, op.27 (1960), kantdta pro sopréan
3 orchestr biciech ndsirojd na predknlumbovské texty

Koncert pro klavir a orchestr &.1, ep.28 (1961)

Kvintet, op.29 {1963) pro klavir a smyccové kvarteto

Koncert pro housle a orchestr, op.30 (1963)

Don Rodrigo, op.31 (1964), opera o tfech dé&jstvich

Kantdta Bomarzo, op.32 (1964) pro vypravéce, baryton a ko-
morni orch.

Koncerto per corde, op.33 (1965) pro smyccovy orchestr

Bomarzo, op.34 (1966-1957), opera o dvou déjstvich

Symfonické studie, op.35 (1967), 3est studii pro orchestr

Koncert pro violoncello a orchestr ¢.1, op.36 (1968, revize
1971-1972)

Milena, op.37 (1977), kantdta pro soprédn a orchestr

Beatrix Cenci, op.38 (1971), opera o dvou dé&jstvich

Koncert pro klavir a orchestr ¢.2, op.39 (1972)

Smy&covy kvartet &.3, op.40 (1973) pro soprdn a smyGcové kvar-
teto

Punena &.1, op.41 (1973), skladba pro sclovou flétnu

Serendda, up.42 (1973) pro violoncello, baryton a komorni
soubor

Toccata (1973) pro klavir podle varhanni skladby D.Zipoliho

Turbae ad Passionem Gregorianam, op.43 (1974) pro tii zpévéky,
détsky smiSeny sbor a orchestr

Punena ¢.2 Hommage a Paul Sacher, op.45 (1976) pro violoncello
solo

Glosses sobre temes de Pablo Casals, op.46 (1976) pro smyccovy
orchestr a smyccové kvinteto

Sondta pro kytaru, op.47 (1976)

Glosses sobre temes de Pau Casals, op.48 (1977) pro velky
orchestr

Sandta pro violoancello a klavir, op.49 (1979)

Koncert pro violoncello a orchestr ¢.2, op.50 (1980)

Iubilum, op.51 (1979-1980), "Symfonickd oslava" pro orchestr

Variace a toccata na téma "Aurora lucis rutilat", op.52

(1980) pro varhany a solo




v

Klavirni sondta ¢.2, op.53 (1981)

Klavirni sondta ¢.3, op.54 (19B2), jednovéta
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3. Klavir v kontextu hudebniho déni Latinské Ameriky

Dfive nez zaméfime svoji pozornost na ukdzku z tvorby
Alberta Ginastery, klavirri sondtu ¢.1, je treba Ifici par
slov o tomto evropském hudebnim ndstroji ve spojitosti s vy-

vojem hudby jihoamerického kcntinentu.

Jesté v prvni poloviné lé.stol. pFevaZovaly na tomto kon-
tinenté hudebni ndstroje autentické, tj. domorodého (indidns-
kého) pGvodu (hlavné razné druhy indidnskych fléten, bubinky,
chifestidla), anebo afrického ptvodu, dovezené do Nového svéta
ternosskymi otroky z raznych uzemi Afriky (napf. marimba,
ritudlni bubny z Konga, Dahomeye, atd.). Brzy vsak nastal
obrat. Osidleni Ameriky Spanélskymi a portugalskymi koloni-
zdtory, zanedlouho po jejim objeveni r.1492 KryStofem Kolum-
bem (Christobal Colon), mé&lo své kladné i stinné strénky.
Ohn&m i medem konquiskadory prosazované kfestanstvi a kato-
licka vira mezi pohanskymi Indidny mély za ndsledek Zasté ni-
¢eni mnoha vytvorG indidnské kultury, véetné& spdleni velkého
poétu indidnskych hudebnich ndstroja. Spanélsti dobyvatelé
soucasné s sebou privdZzeji, vedle své lidové hudebni tradice
a zvykl, také prvni evropské hudebni ndstroje. Vlivem misio-
nard a jezuitd se Indidni naucili postupem €asu nejeh bfejimat
evropské hudebni mySleni a formy duchovni i svétské, ale i
ruc¢né vyrdbét nékteré. dovezené evropské hudebni ndstroje.

Z Evropy se privdzely hlavné Spanélsk€é kytary, housle, mando-
liny, harfy a pak i pfedchddci pozdéjSiho klaviru: klavichord,
cembalo a spinet. Takové ndstroje se obvykle vyskytovaly v ro-
dindch tehdej8i vlddnouci tfidy Span&lt a kreolt. Napf. prvni
klavir, vyrobek ze Spanélské Sevilly, byl dovezen do Chile

v r.1792.

V Argentiné pfispél k rozSitfeni klaviru Juan E. Amelong
(1814-1906), klavirista némeckého plvodu z Hamburku. Usadil se
v Buenos Aires v r.1838 a plsobil zde jako idspéSny dovozce pi-
an z Némecka do Argentiny. Klavir se tak Ccasem stdval tradic¢-

nim hudebnim ndstrojem také v Latinské Americe.
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Pfisp&lo k tomu rovné&? pomérné bohaté a ?ivé hudebni zé&-
zemi. V JiZzni Americe vcetné Argentiny koncertovali cgasto
rzni vynikajfci virtuodzové z Evropy a USA. Napf. severaame-
ricky pianista Luis Moreau Gottschalk (1B829-1969), ktery
gasto GEinkoval v Buenos Aires. Podobng znédmy virtuoz fran-
couzského pGvodu Alfonso Thibaud (1861-1937), ktery se dokon-
ce v r.1885 trvale usidlil v Buenos Aires a v r.1904 zde zalo-
211 s E.Piazzinim hudebni konzervatof, nesouci jeho jméno.

Zde vyucoval léta své Zzdky klavirni hfe.

Z dal3ich nad3enych propagdtorl klaviru je moéZno jmeno-
vat: pedagoga polského ptvodu Jorge de Lalewicze (1875-1951),
ktery vychoval <celou fadu argentinskych pianisti, Ritu Kurz-
mann-Leuchterovou (1900-1942), klaviristku z Vidné, Zzdkyni
Emila Sauera. V r.1936 se usadila v Argenting, kde koncertova-
la, souCasné uc€ila klavirni hfe a napsala nékolik klavirnich
§kol, napf. E1 primer paso del pianista argentino (Prvni krok
argentinského klaviristy), Ensenanza elemental del Piano
(Zdklady vyucovdani klavirni hfe). Také klavirni umé&ni Ignace
Paderewského (1860-1941) a Artura Rubinsteina (1887—1982)
s jeho pocetnymi uméleckymi turné po Severni a Jizni Amefice,
bylo mocnym impulsem pro dals$i rozvoj klavirni hry v Argéhtiné
i ostatnich jihoamerickych stdtech. Svédti o tom &etna jména
klaviristl, ktefi se zde uZ narodili a fada z nich brzy ziska-
la velké uzndni také v Evropé. Napf. roddk z Buenos Aires
Ernesto Drangosch (1882-1925), ktery spolulitinkoval s proslu-
lym Ferruccio Busonim (1886~1924) a v r.1906 provedl mimo jiné
v Buenos Aires souborné vSech 32 Beethovenovych sondt. Pfes
dalsi jména, jako jsou argentinsSti pianisté Hugo del Carril
(1884-1957), Héctor Ruiz Diaz (1901-1970), Raul Spivak (1909),
Sylvia Eisenstein (1917) a Inéz Goméz Carrilloc (1918), dospi-
vame aZz k soucasnym jméndm virtuosd Latinské Ameriky, proslu-
lym svym klavirnim uménim i v Evropé&: Claudio Arrau (1903)
z Chile, Marta Argerichovd (1941), Jorge Zulueta (1934) a Bru-
no Leonardo Gelber (1941) z Argentiny patfi bezesporu ke 3pic-

ce sveétovych klaviristl nasi soucasnosti.

- 228 -




Neni tedy divu, Ze mnozi jihoamericti skladatelé, vcet-
neé Alberta Ginsstery, se inspircvali touto skutednosti a obo-
hatili klavirni litersturu také svymi pozoruhodnymi dily.

4. Klavirni sondta ¢.1, op.22 Alberta Ginastery

(Formdlni rozbor, interpretaé&ni pozndmky , mij osabri vztah
ke skladbé&, reakce publika a hudebni kritiky u nés)

Alterto Ginastera napsal svoji Sondtu ¢€.1 v roce 1952,
Premiéra se uskutecnila 29.listopadu 1952 v Carnegie Music
Hall v Pittsburghu a prvni interpretkou byla pianistka Johansz
Harrisovd, které je také dilo vénovano. Velky Uspéch mélo uve-
deni sondty na 27.mezindrodnim festivalu soudobé hudby v 0Oslo
roku 1953. Sondta postupné ziskala mezi pianisty velkou obli-
bu, a ta trvad predevsSim v zemich zdpadni Evropy a v Americe
dodnes. Tuto skladbu méd v repertodru celd fada pianistd, a tc
jak studentt a adeptt kcncertniho podia, tak i renomovanych
umélcd (napf. John Ogdon, Bruno Leonardo Gelber, Gerhard Op-
pitz, Claude Maillolscvd). Francouzsky muzikolog Daniel Magne
fadi tuto Ginasterovu sondtu spolu se sondtami Samuela Barbe-
ra a Pierra Bouleze do trojice nejvyznamnéjSich klavirnich so-
ndt vzrniklych po 2.sveétové vdlce. Klavirni sondta ¢.1 je vibec
ne:castéji uvéadénou autorovcu skladbou. Notovy matzridl sond-
ty vycalo nakladatelstvi Boosey and Hawkes- u nds bohuZzel neni

dostupny ani v hudebnich knihovr.dch.

Sondta Je psana na tradic¢nim ctyrvétém pddorysu. l.veéta,
Allegro marcato, md sondtovou formu.
Hlavni téma
(not.pt.¢.1)
Vedlejsi téma
{not.pf.¢.2)
ZAvérecné téma
(not.pf.&8.3)
Provederi zpraccvdva nejprve druhou ¢dst hlavniho tématu, po-
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tom téma vedle)jSi a zdvérecné. K reprize, pfiblizne stejné
rozsahlé jako expozice, se pfipojuje coda.

(not.pf.c&.4) |

Autor pouZzivd v reprize akordicky hutnéjsi znéni, vybocuje do
jinych tonin. Typické je uzivéni kvartovvych akordd, které na-
znatuji kytarové ladéni e-a-d-g. Casto se objevuji pro latins-
koamerickou hudbu rovnéZ typické dvé synkopy za sebou.

2.véta, Presto misteriaoso, je velké rondo (A B A1 C A2 B A3).
Vychdzi z uméleckého ztvdarnéni argentinského tance malamba. Je
to solovy muzsky tanec pastevcG (gaudd) v 6/8 taktu a rychlém
tempu. Pfi ostindtnim doprovodu tanetnik improvizuje stdle no-
vé a nové figury. Jde o tanec bez zpévu, pouzivd se tzv. za-
pateado, coz je druh stepu, kdy se tanci okovanymi botami a
rytmus se tak vlastné '"vydupdvd". Véta je typickym ptikladem
autorcva druhého tvirciho obdobi.

{not.pf.&.5)

Al napodobuje opét prazdné kytarové struny kQartonmi postupy
(kytara je pro malambo typickym doprovodnym ndstrojem).
(not.pt.¢.6)

Zdvérecny dil A3 vytvari v posluchaéi dcjem, jako kdyz tanec-
nikovi ubyvaji sily aZ nakonec padne vysilenim. Tento d&j Jje
hudebné . wstiZzen postupnym krdcenim figurace v pravé ruce az

k Uplnému zastaveni.

1o a2,

Charakterem pfipomind preludovdni na kytaru (napf. v pfedpo-

3.veta, Adagio molto appassionato, je malé rondo A B A

slednim taktu je uZito typického kvartového akordu).

(not.pf.c.7)

1

4.veéta, Ruvido ed ostinato, md formu velkého ronda A B C A~ D

2 i . PR . L. . . Y
A® B” s codou. VYéta ma vyrazné& toccatovy rdz, ptripominajici

findle Prokofjevovy 7.klavirni sondty. Stfiddnim sudych a 1li-
chych taktd vytvari autor pocit neustdlého napéeti.
(not.pr.c¢.8)

V celém prabéhu se zahuifuje postupné akordickd sazba a# k di-

2 . . C s .
lu B, kdy je doproved v levé ruce JeSté ohohacen seskupenin:
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tri sekund nad sebou.

{not.pf.c.9)

/ pohledu interpreta je Ginasterova Sondta ¢.1 dilo pia-
nisticky velmi ndrocné. VyZaduje n=]jen dobrou technickou vyba-
vu, ale i znacny fyzicky fond. Klavirni stylizace skladby je
velmi éfastné, autor mél velky smysl pro klavirni stylizaci
a zvuk. Sondta umoZnuje pianistovi rozehrdt ndstroj do celé
$kdly barev a v neposledni fadé prinasSi témata melodicky i har-
monicky zajimava. Ma-1i ovSem dilo zaznit v opravdu presveédcéi-
vé podobé, musi podle mého ndzoru interpret mit "v potédku"
tfi zdsadni véci:

1. oporu ve velmi pregnantnim rytmu - a zde je otdzkou mi-
ry a osobniho vkusu uZivdni vSech agogickych zmén tak, aby se
nikdy neztratil pocit zdékladniho tempa. Plati to zejména o mis-
tech sz synkopami a se stifidavymi takty.

2. v prdci se zvukem klaviru je treba velmi citlive sle-
dovat dynamickou hladinu a vzdjemny pomé&r cbou rukou. Casto
velmi hustd sazba se mizZe totiZ snadno zménit v zahlcujici
pfival zvuku.

3. odli3it vyrazné charakter jednotlivych téma a veét:
l.véta - kontrast fantdrového hlavniho tématu, pastordlniho

vedlejSiho tématu a rytmického zdvérecného tématu;

N
I4
|

kontrast misteriosniho dilu A a cantabilniho dilu B;

3.véta - v této Cdsti by méla poklesnout hladina dynamiky 1
celkového napeti pfed findle;

4.veéta - jJe to vlastné jeden gradacni proud v nékolika vlndach.

Autor zde hned na zacatku predepisuje forte, coz

podle mého ndzoru oslabuje celkové vyznéni nartstani

gradace. Proto jsem si dovolila tento skladateldm

pfedpis zménit tak, Ze celou vétu zacindm piano a i

v jejim pribéhu aZz po codu se snaZzim mit stdle ur-

¢itou dynamickou rezervu. Myslim, e tento graubén je

vz vysledném dojmu uclanéjsi.
Pfijeti Ginasterovy Sondaty €.1 nasim publikem a hudebni
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kritikou neni zatim jednoznacné. Publikum pudle mych zku$enos-
ti z patndcti provedeni skladby na koncertnich podiich reaguje
velmi Zzivé a prijimd dilo se zdjmem. Ani urcitd exoticnost la-
tinskoamerické melodiky neni na obtiZ? srozumitelnosti sondaty,

kterd pGsobi jako v dobrém slova smyslu podiovié efektni sklad-
ba a obohaceni tradi¢niho klavirniho repertodru. Ostatné prd-

vé velky ohlas u publika po provedeni tohoto dila v rdmci mi-

strovskych kurzd prof. Frantiska Raucha v Praze v ronce 1977

mé privedl na mySlenku zatfadit skladbu do svéhn repertodru.

Na strané druhé stoji reakce hudebnich kritikda, a jsou
to reakce znacné rozdilné. Jedni skladbu uvitali jako drama-
turglcky pfinos a moZznost sezndmit se s dilem vyznamného, i
kdyZ u nds mdéla zndmého skladatele. Druzi naproti tomu pochy-
buji o zdkladnich kvalitdch této kompozice, dokonce oznacili
samotné jeji zatazeni do programu festivalu "Mladé podium 1987"
za dramaturgicky pochybeny &in a samo dilo za sice rutincva-
nou, ale jinak povrchni prdci. Osobné se domnivdm, Ze je omyl
zpochybrovat takto zdsadné&, a navic bez‘patfiénych informaci
o tvorbé a vyznamu autora, dilo, které zni na fade i velmi
vyznamnych svétovych podii u? vice ne? tficet let. Pro m& jsou
pozitivni ohlasy publika a &asti hudebni kritiky dostate&nou
motivaci pro dalsi zafazovani teto skladby do recitalovych

program0.
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