119} Krize racionality pohledd na hudebnfi fec? Vliadimir Tichy

V samotném Uvodu je tfeba zdlraznit, Ze nasledujici dvaha (souhrn Gvah?) bude formu-
lovana nikoli z pohledu skladatele, nybrz z pohledu hudebniho teoretika, resp. z pohle-
du oboru hudebni teorie. Budeme-li mluvit o pohledech na hudebni fe&, nepljde tedy
o kompozi¢ni metody; timto smérem byl zamérfen referat Pomér racionalnich a iracio-
nélnich faktord v kompoziénim myS$leni pfedneseny autorem této studie v roce 2008
na mezinarodni konferenci pofadané Katedrou teorie a dé&jin hudby a Ustavem teorie
hudby HAMU, vénované stému vyro¢i narozeni Miloslava Kabela¢e a Eugena Sucho-
né. Pfedmétem dnesSnich dvah bude hudebni fe€ jako urdity obecné existujici fenomén
a s nim spojené otazky, tykajici se schopnosti hudebni teorie — porozumét onomu feno-
ménu, vyloZit jej, systematicky jej komentovat, pojmenovat a definovat jeho podstatné
stalé i proménné znaky, charakterizovat povahu jeho promén. Tento cil — jako jeden ze
svych hlavnich cilli — sledovala hudebni teorie koneckonct jiz odnepaméti: v evropském
prostiedi |ze cestu po této trase pfipomenout sledem jmen Pythagoras, Aristoxenos,
Boéthius, Quido z Arezza, Franco Kolinsky, Johanes Tinctoris, Henricus Loritus Glarea-
nus, Joseffo Zarlino, Marin Mersenne, Jean Philippe Ramenu, Leonard Euler, Giuseppe
Tartini, René Descartes, Francois Fétis, Moritz Hauptmann, Hermann Ludwig Ferdinand
Helmholtz, Hugo Riemann, Karl Stumpf, Ernst Kurth, Heinrich Schenker, Josef Mathias
Hauer, Erno Lendvai, Diether De la Motte, v ¢eském prostredi FrantiSek Zdenék Skuher-
sky, Karel Stecker, Leo$ Janagek, Otakar Sin, Alois Haba, Karel Jane&ek, Emil Hradec-
ky, Ctirad Kohoutek, Alois Pifios, Karel Risinger.

Co vlastné hudebni teorie v naznaceném sméru tradic¢né sleduje a jaké nové Ukoly
pred ni dnes stoji? Podle Ivana Poledidka a Jifiho Fukace: ,Hudebni teorie je discipli-
nou s empirickym vychodiskem a korektivem v umélecké praxi, disciplinou, ktera analy-
ticky zkouma material poskytovany umeéleckou produkci; ziskané informace metodicky tfi-
di do soustavy, kterd nema absolutni platnost, nybrz podIéha restrukturaci v zavislosti na
situaci v hudebni tvorbé. Pracovni pole hudebni teorie mizeme rozdélit na a) pedagogic-
ké aplikace hudebnich praktik (viz dnes nauku o harmonii atp.), b) vyzkum predpokladi
hudebniho strukturovani (tj. zvukovych elementd, ténovych systémd, hudby jako struktury
a procesu, atp.), ¢) konkrétni analyzy konkrétnich hudebnich struktur (nejCastéji pisemné
fixovanych skladeb), d) autorské teorie, nékdy s aspiraci na véeobecnou platnost (viz teore-
tické spisy Arnolda Schonberga, Aloise Haby, Paula Hindemitha, Pierra Bouleze, Karlhein-
ze Stockhausena atd.), e) déjiny hudebni teorie (to zahrnuje i hledani souvislosti s histo-
rickou hudebni praxi)."!

Redené Ize doplnit charakteristikou Karla Risingera: ,Hudebné teoretické zkoumani se
déli na vlastni hudebni teorii a na védu o hudebni teorii. Vlastni hudebni teorii miZeme roz-
délit na 1. teorii systematickou, kterd nam dodéva potifebnou a spravné utfidénou sit poj-
m0, 2. teorii analytickou, kterd se zabyva pozndvanim zakonitosti hudebni feci v riznych

1 POLEDNAK, Ivan — FUKAC, Jifi. Uvod do studia hudebni védy. Olomouc : Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1995. S. 94.
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dobach a v riznych oblastech, 3. teorii syntetickou, kterad se zabyvd modelovanim hudeb-
ni feci. Toto modelovani Ize realizovat na podkladé urcitych nepifilis cetnych pravidel.*?

Lze konstatovat, Ze ve své bohaté historii hudebni teorie vzdy hledala vhodné néstro-
je racionalni metody zkoumani hudebni feci. Vyhledavala si ty slozky hudebniho projevu,
které dokdazala v dané etapé obecného poznani racionalné uchopit a které se ji jevily pro
hudebni projev podstatné. Byly to ty slozky, které souviseji pfedevsim s oblasti ténovych
vySek a jimi tvofenych intervalovych vztahl a s dimenzi hudebniho ¢asu a ¢asovych vzta-
had. Tyto slozky se jevily jako racionalné uchopitelné, protoze byly snadno kvantifikovatel-
né. Tak byly poloZzeny zakladni kameny ke stavbé hlavnich vyS§e jmenovanych tradi¢nich
disciplin hudebni teorie.

Na tomto misté se vratme k nékterym myslenkam, pfednesenym a publikovanym auto-
rem této studie v roce 20003

Hudebni teorie vZdy spatfovala svij kol ve zkoumani parametrl hudebni struktury.
Délo se tak (a pokud hudebni teorie ziistane tim, ¢im dosud ve své mnohasetleté historii
byla, bude se tak dit i v budoucnosti) v nasledujicim sledu pracovnich tkonu:

1. Objeveni, uvédoméni si parametru, uvédoméni si smysluplnosti rozhodnuti véno-
vat mu pozornost.

2. Priizkum zakladnich vlastnosti nové objeveného parametru.

3. Priizkum funkce nové objeveného a zkoumaného parametru v ramci stavajiciho kon-
textu bud nékteré konkrétni hudebni struktury zvolené k analyze, nebo obecné — v rdmci
stavajiciho kontextu paradigmatu hudebniho jazyka, resp. hudebni kultury, a zarovef téz
— v rdmci stavajiciho kontextu systematiky hudebni teorie.

4. Formulace zji§t&nych poznatkid a jejich smysluplné zarazeni do stavajici struktury
a systematiky hudebni teorie.

5. Popt. aplikace poznatki i v oblasti kompoziéné technickych disciplin.

Donedavna jsme, jak je vS8eobecné zndmo, vystacili s tzv. Styfmi zakladnimi vlastnost-
mi zvuku: vy$ka, sila (resp. intenzita, téZ dynamika), barva (témbr) a délka (téZ trvani). Ani
ony tradiéni ,&tyfi zakladni vlastnosti zvuku" se nejevi jako soufadné. Vyrazné se mezi
nimi oddéluji na jedné strané prvni tfi jmenované (vyska, sila, barva) jako v pravém slo-
va smyslu vlastnosti, atributy, priivodni, v ¢ase proménné a pozorovatelné znaky, (podob-
né jako se muZe u Zivého organismu jevit napt. télesna teplota, krevni tlak apod.), na stra-
né druhé — Cas, jakoZto samostatna dimenze, v jejimz priibéhu se ony prvni tfi vlastnosti
nachdzeji a proméfuji.

2 RISINGER, Karel. Ceské hudebni teorie mezi léty 1945-1975. In: Zivd hudba, VIII. Sbornik praci Hudebni
fakulty AMU. Praha : SPN, 1984. S. 195-197.
3 TICHY, Vladimir. Parametry hudebni struktury jako pfedmét zkoumani hudebni teorie. In: K aktudinim

otdzkam hudebni teorie. Hudebné teoretické texty k diskusi o stavu a perspektivach oboru a jeho vyuky.
Praha : AMU, 2000. S. 54-60.
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121} Krize racionality pohledd na hudebnfi fe¢? Vliadimir Tichy

V souvislosti s touto Uvahou lze poznamenat, Ze parametry ténové vySky a ¢asové délky
v kartezidnské soufadnicové soustavé navzajem na sebe kolmé jsou oba exaktné kvantifi-
kovatelné, a to dvéma odliSnymi zptsoby: jednak formou fyzikalniho vyjadfeni (jako konsta-
tovani kmitoctl a jejich vzajemnych pomérll v pfipadé vySek a Easovych jednotek a jejich
pomérd v pfipadé Casu), zdroven pak i formou vyjadfeni sluchového, resp. hudebné psy-
chologického (jako konstatovani ton(i a jimi sviranych intervalll v pfipadé vysek, v pfipadé
Casu pak jako konstatovani sledu &itacich dob, jejich zlomkl a ndsobkl, obecné — hudeb-
né strukturnich ¢asovych jednotek). MoZnost exaktni kvantifikace dava obéma zékladnim
vlastnostem zvuku — vySce a Casu — tim spiSe punc a charakter parametri. Na tomto
misté je nezbytné zddraznit, Ze hudebni teorie zkouma hudebni strukturu jako objekt niko-
li primarné akusticky, tj. fyzikalni, nybrz jako objekt primarn& hudebni, jehoz smyslem je
byt vytvoren, vniman a pochopen; proto také z obou naznacenych pohledi je pro hudeb-
ni teorii rozhodujici ona druhd z obou mozZnosti kvantifikace, a to kvantifikace vyjadfitelna
v jednotkéch sluchového, resp. hudebné psychologického vnimani zvuku (hudebni praktik
i teoretik v kaZzdodennim pracovnim uZiti rozumi jednozna&né a exaktné definovanému poj-
mu ,Cista kvinta“, aniz by byl nucen a povinen v bézné odborné komunikaci mluvit o kmi-
toGtovém poméru 2 : 3 v piipadé Sisté kvinty, popf. 2V(12)” v pFipadé kvinty temperované.
Redené ovéem neznamena, Ze by se hudebni teorie méla zfici i zkoumani akustické kvan-
tifikace uvedenych parametrd, ov8em v pomocné, resp. doplfiujici funkci.

Ponékud jinak je tomu v pfipadé dalSich rovnéz akusticky podminénych sloZzek hudeb-
ni fedi, totiz v pfipadé dynamiky a barvy (témbru). Jak sila, tak i barva ténu jsou sice také
exaktné akusticky kvantifikovatelné (v prvnim pfipadé jako amplituda kmitG, v druhém pfi-
padé predevsim jako deformace tvaru sinusové kfivky dana pfitomnosti alikvotnich tonu).
To v8ak jiz neplati o bezprostfednim sluchovém viemu. Zatimco dynamika je sluchové
kvantifikovatelna pouze v pfibliznych relacich (silné, slabé, silnéji, slabé&ji — bez schop-
nosti urcit pfesné a jednoznacné jednotlivé dynamické stupné), barva neni ve smyslu bez-
prostfedniho sluchového vnimani kvantifikovatelna viibec; méa spise charakter kvality, jiz
dokazeme metaforicky popsat (mluvime napf. o barvé svitivé, temné, drsné, ostré apod.),
nedokaZeme ji vSak sluchem odméfit.

Z feCeného je patrné, Ze fyzikalné exaktni kvantifikabilita neni nutnou podminkou exis-
tence parametru hudebni fe€i, a Ze parametry zvuku — a nasledné tedy i hudebni struk-
tury nejsou — a zfejmé tedy ani obecné nemusi byt soufadné, navzajem komplementarni;
spiSe se navzajem prekryvaji, prolinaji, vykazuji vzajemné priiniky, vyplyvajice totiz z rozma-
nitych ,fez(* fenoménem zné&jici hudebni struktury, Ghlt pohledu na ni — co fez, to moz-
ny nélez potencidlniho parametru (samoziejmé tim nema byt feCeno, Ze kazdy nalez je
stejné produktivni; néktery ndm o podstaté zkoumaného jevu, tj. hudebni struktury vyje-
vi vice, jiny méné).

Podobna situace se jevi i pfi zkoumani hudebniho €asu. Ve vztahu k jiz zavedenym a defi-
novanym pojmim &asu fyzikalniho a asu hudebné strukturniho vyvstava v soucasnosti
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— v disledku €etnych vlivii mimoevropskych hudebnich kultur, diky rozvoji samotného evrop-
ského hudebniho mysleni posledni doby, i v souvislosti s jinymi alternativami teoretického
pohledu na vnimani hudebniho &asu a €asu vibec - v disledku vSech téchto skutecnos-
ti nutnost nového pohledu na hudebni &as a jeho prozZitek; to, co je zde naznaceno, jsme
v naSem diskusnim prostfedi pracovné nazvali ,tretim ¢asem", poté jsme pfijali termino-
logicky navrh Jaromira Havlika transcendentni ¢as*. Nutno konstatovat, Ze hledani smys-
luplného a perspektivniho feSeni hudebné teoretického uchopeni hudebniho ¢asu rovnéz
za stavajici situace zdaleka nevystadi jiz s pouhou tradi¢ni kvantifikaci s vazbou na &as
hudebné strukturni a fyzikalni. K feSeni tohoto ukolu nutno vzit v potaz téZ nékteré pohle-
dy a podnéty z oblasti psychologie, filozofie, kognitivnich véd.

Z konstatovaného jako by vysvitalo, Ze hudebni projev, zejména ve své dneSni mnoho-
tvarnosti, ve stavu plurality a simultaneity svych nejriznéjSich moznosti a podob, je vlast-
né exaktné neuchopitelny, na zachyceni toho, co je podstatné, jiz tradi€ni metody zkouma-
ni hudebni teorie mnohdy nestaci. Co s tim? Neni to konec hudebni teorie?

Rozhodné nikoli! Konstatované je v8ak tfeba vnimat jako vyzvu hudebni teorii zadat-
ku 21. stoleti.

Nyni k oné ,krizi“: jako jiné obory vé&dy, i hudebni teorie dospéla v urité fazi svého
vyvoje do stavu, v némz se ukazalo stupriovani tradi¢nich exaktnich metod jako ne zcela
produktivni (mame-li na mysli vyraz exaktni metody v klasickém smyslu tohoto pojmu). P¥i
hlub8im zamySleni bylo a je ¢im dale tim vice zfejmé, Ze souhrny kvantitativnich dat ziska-
vanych empirickym vyzkumem v podobé rozmanitych méfeni v oblasti akustiky, psycho-
akustiky, v oblasti méfeni a vyhodnocovani asového pribéhu hudby, statistickym vyhod-
nocovanim vybéru a usporadani prvkd hudebni struktury apod., to vSe pfispiva na jedné
strané k masivnimu nardstu informaci o fadé faktl, souvisejicich s hudebnim projevem,
hudebnim mySlenim a sly§enim, vnimanim hudby, na strané druhé — jak Ize intuitivné vyci-
tit — pfi vynaloZeni veskerych snah o co nejlplné&jsi zachyceni fenoménu hudebniho pro-
jevu vlastni hledana podstata zkoumané skuteCnosti jaksi unika.

Jak ukazuje zkuSenost, popsana krize neni krizi samotné hudebni teorie. Je to krize
védy, resp. metod poznani viibec. Zda se, Ze konec dvacatého stoleti pfinesl nové pozna-
ni (Ize mluvit o svého druhu ,prozieni“?) — totiz, Ze permanentni proces ,poznani* v kla-
sickém smyslu, jak ndm jeho vizi nartly smélé mechanistické a racionalistické koncepce
myslitel(l 18. stoleti a jejich nasledovnikd, vykazuje — vystaven tvafi v tvar dnesni realité —
povaZzlivé trhliny. Naplnéni nekone€nym optimismem, Ze moznosti lidského ducha, pokud
jde o studium pfirodnich zakonitosti i zakonitosti fungovani nejriiznéjSich odvétvi a oblasti

4 Uvedeny terminologicky ndvrh vyslovil prof. Jaromir Havlik na ptidé Ustavu teorie hudby HAMU v roce 1998
v ramci rozpravy o ¢asu v hudbé jako pfiléhavéjsi nahradu za pracovni termin tfet/ Cas uZivany tymem pro
vyzkum hudebniho &asu (V. Tichy, V. Matousek, T. Kuhn) pro oznaceni prozitku Gasu za zménéného stavu
védomi (napf. v hypnoze, tranzu, spanku apod.).

#2 2011 Ziv4 hudba

{122



123} Krize racionality pohledd na hudebni feé? Vliadimir Tichy

spole€enského déni, jsou neomezené, soudili jsme, Ze vSe poznat a na zdkladé poznané-
otézkou &asu. Zivotni praxe nas vSak dnes kaZdodenn& — vice neZ kdykoli jindy pfedtim
— presvédcuje o naivité takovychto pohled a my zjiStujeme, Ze v8e funguje vzdy znovu
a znovu trochu jinak, nez jak to v nejlepsi vife v silu vlastniho rozumu a poznani o€ekava-
me. A jsme opét u oné ,krize védy“. Ur€itou alternativu pohledu na zkoumanou realitu ndm
nabizi disciplina zvana teorie chaosu. Uvedeny jev byl pojednan jiz dfive®, zde se omezme
jen na struéna konstatovani a vyklad hlavnich myslenek a pojmd.

Teorie chaosu je pozoruhodnym krokem v souc¢asné védé. Je to matematicka (a v obec-
néjSim smyslu filozofickd) disciplina zaméfena na studium tzv. nelinedrnich dynamickych
systémd, tj. sloZitych jevq, jejichZ vyvoj v pribéhu Casu lze téZko predpovédét. Takovym
systémem miZe byt napfiklad po€asi, vyvoj kapitalového trhu, turbulence, rist a vyvoj Zi-
vého organismu, ekosystém a proces jeho vyvoje, frekvence a pribéh zemétreseni, jazy-
ky a jejich vyvoj, proces vzniku a ifeni epidemii apod. Jak je zfejmé z nékolika uvedenych
prikladd, k uvédoméni si fenoménu chaosu a zrodu jeho teorie doslo na prelomu sedm-
desatych a osmdesatych let 20. stoleti za spolutiGasti, resp. z podnétu vice védnich dis-
ciplin zkoumajicich nejriizn&jsi stranky reality pfirodni i spoleGenské povahy: meteorologie,
ekonomiky, fyziky, lingvistiky, demografie, chemie, biologie, ekologie, geologie, anatomie,
prognostiky, astronomie apod. Teorie chaosu posuzuje chaos nikoliv jako déni postradaji-
ci fad, nybrz naopak — jako uréitou dosud nepoznanou formu fadu. Jak se ukazuje, pravé
takto je moZno porozumét skute€nému radu prirody. Jak jsme se snaZili dokazat ve vyse
citovaném textu, mame dost dobrych ddvodid pro nazor, Ze mezi onémi jmenovanymi véd-
nimi disciplinami se naléza misto i pro hudebni teorii.

Seznamme se ve struc¢nosti s hlavnimi pojmy teorie chaosu a kratkym komentarem
poukaZme na potencialni moznosti nahledd na hudebni strukturu prizmatem pohledu uve-
dené teorie.

Podivny atraktor. Oznaceni pro systém, chovajici se nepredvidatelné v disledku nespo-
ditatelného vlivu nepfeberného mnozZstvi drobnych obtizné zachytitelnych pficin. Prikladem
takovéhoto systému mlzZe byt poCasi: v kazdé vtefiné se vyviji a mé&ni v disledku miliard
prakticky nekoneéné malych fyzikalnich pfi€in souvisejicich s teplotou, tlakem, vlhkosti
vzduchu, teplotou zemského povrchu a morské hladiny, intenzitou sluneéniho zareni zavis-
lou na denni a ro€ni dobé&, stavu oblacnosti atd. KaZdou z téchto pfi€in ma klasicka fyzi-
ka ,zmapovanou*, kazdé v principu dokonale rozumi a dokaZe ji pfesné propocitat, av§ak
nedokdzZe si poradit pravé s onim systémem souhry kvantitativné nekone&né a kazdym oka-
mzikem se proménujici sumy téchto pficin. Podivnym atraktorem je také feé (viz zkouma-

5 Viz TICHY, Vladimir. Chaos a hudba. In: Zivd hudba XIV, Praha 2005, s. 147-178.
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ni L. Wittgensteina)®, a analogicky rovnéz hudebni e, ktera se strukturnim usporadanim

fe€i v mnohém podoba.

Jiz sdm fakt procesuality mnohokrat konstatovany v souvislosti s nejriiznéjsimi tvahami

o hudebnim mysleni nds mlZe vést téZ k dvaham o aktudlni existenci a fungovani podiv-

ného atraktoru svého druhu. Na tomto misté |ze poukézat na to, Ze v souvislosti s hudeb-

nim my$lenim mame co do &inéni s procesy rizného druhu probihajicimi v nékolika navza-
jem se prostupujicich rovinach”:

a) proces vyvoje znéjici hudebni struktury, resp. proces jejiho ¢asového prabéhu ,od
prvniho do posledniho ténu®,

b) proces vyvoje paradigmatu hudebniho mys$leni probihajici jak v roviné spoleCenské,
sdilené v8emi udastniky urdité hudebni kultury, tak i v roviné individualni, vlastni kazdé-
mu jednotlivci,

c) proces vzniku hudebni struktury, tj. proces vyvoje podoby konkrétni skladby v mys-
li a pracovnich nacrtcich skladatele od prvniho napadu az po definitivni tvar, i pro-
ces vzniku a krystalizace interpretacni pfedstavy konkrétni skladby v mysli interpreta,
a to jak v pfipadé jejiho studia od precteni notového zapisu do okamziku realizace,
tak i dlouhodoby (popf. celoZivotni) proces vyvoje interpretaéniho nazoru na uréitou
skladbu, dilo urgitého skladatele apod.,

d) proces vnimani hudebni struktury (skladby), tj. proces jejiho postupného poznavani
posluchaCem v jeji strukturnosti, proces postupného rozkryvani jejich vnitfnich hie-
rarchickych vztahl pfi opakovaném vnimani, pfi obecném rozsifovani posluchacské-
ho obzoru apod.,

e) v navaznosti na pfedchazejici Ize téZ zminit proces uceni, tj. cilené kultivace hudeb-
niho mySleni, at jiz jde o u€eni schopnosti hudebni interpretace, hudebni kompozice,
anebo obecné — schopnosti prohloubené vnimavosti vi€i hudbé a svobodné hudeb-
ni tvofivosti.

6 V souvislosti se zkoumanim struktury jazyka si podobné otazky kladl a odpovéd na né nachazel
Wittgenstein v pojeti podstaty a fungovéni jazyka jako hry. UvaZoval nasledovné: ,Pomysleme jen na to,

v jakych pfipadech fikdme, Ze néjaka hra se hraje podle ur¢itého pravidla! Pravidlo miZe byt pomickou

pfi vyuce pfislusné hre. Ten, kdo se uéi, je s nim sezndmen a cvici se v jeho pouZivani. Nebo je nastrojem
hry samotné. Nebo: uréité pravidlo neni pouZivano ani pfi vyu€ovani, ani pfi hfe samotné; ani neni fixovano

v n&jakém soupisu pravidel. Clov&k se ugi hre tim, e piihlizi, jak ji druzi hraji. Rikdme v8ak, Ze se hraje podle
téch a téch pravidel, protoZe néjaky pozorovatel miZe tato pravidla vy&ist z praxe této hry, jako jakysi pfirodni
zakon, kterym se Fidi herni Ukony. Jak ale pozorovatel rozli§i v tomto pfipadé chybu hrajicich od spravného
herniho ukonu? Pro to existuji urcité pfiznaky v chovani hra¢t. Pomysli na charakteristické chovani toho,

kdo se opravuje v néjakém prereknuti. Rozpoznat, Ze to dél4, by bylo mozné, i kdyZ jeho fe¢i nerozumime."
Viz: Wittgenstein, Ludwig: Filosoficka zkoumani. Z némeckého origindlu Philosophische Untersuchungen
obsaZeného in: L. Wittgenstein, Werkausgabe, Bd. 1, Frankfurt am Main, Suhrkamp 1989, preloZil Jifi Pechar.
Filosofia, nakladatelstvi Filosofického tstavu AV CR, Praha 1998.

7 Viz téz: TICHY, Vladimir. K hudebné teoretickym aspektlim tématu ,uméld inteligence a hudba". In: sbornik
ze spoleéného seminare skupiny pro hud. teorii AHUV a UTH HAMU. AHUV, Praha 1993.
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Zde je nutno konstatovat, Ze souasna lingvistika je ve vyzkumu jazyka s uvédoménim si
téchto skute€nosti dale nez hudebni teorie a nabizi hudebni teorii mnohé vzory a inspirace.

Efekt motylich kfidel. Drobné odchylky, jimiz se teorie liSi od reality a od nichz teo-
rie abstrahovaly (napf. fyzikalni poucky o klasickych strojich kladce, pace, naklonéné rovi-
né abstrahuji od tfeni; vzorec, urdujici rychlost volné padajiciho télesa v gravitacnim poli
abstrahuje od odporu vzduchu; aerodynamika ve svych lGvahach predpoklada absolutné
hladky povrch kfidla a trupu letadla bez mikroskopickych nerovnosti). Tyto odchylky, vétsi-
nou zanedbatelné a zanedbavané, mohou nékdy pouhou ndhodnou kumulaci vice drobnych
pricin prerlst v rozhoduijici faktor, vyrazné a zadsadné ovliviiujici ne€ekanym smérem pozo-
rovany jev. Jak je patrné i z vySe konstatované mnohodimenziondlni procesuality hudebni
reci, efekt motylich k¥idel (jako jev, fungujici v pribéhu nejriiznéjsich procesti povahy pfi-
rodni i spolecenské) nepochybné funguje i v pribéhu procesti hudebnich.

Fraktal (fraktéini struktura). Ozna&eni pro Gtvary, u nichZ detail reprodukuje &ést a Gést
reprodukuje celek. Nazorné si dany jev Ize predstavit jako strom, jehoZ kazda vétev je
jakousi zmensenou kopii celku: jako z kmene roste nékolik vétvi, tak podobné i z kazdé
jednotlivé vétve vyristaji dalsi vétvicky, ty se opét dale rozvétvuji — a stejnym zplsobem
Ize pokraovat neustdle aZz do nekoneéna. Fraktalni strukturu ma vlastné jakakoli redlna
skutec¢nost. O fraktalnim charakteru hudebni struktury neni pochybnosti. Koneckoncti kla-
sicka nauka o harmonii, nauka o hudebnich formach a tektonice, nazor o hierarchickém
usporadani hudebniho celku, nebo schenkerovska analyza — to v8e poukazuje k fraktal-
nimu charakteru hudebni struktury, a to dfive, neZ se pojem fraktalu stal diky teorii cha-
osu frekventovanym.

Nestabilita. Dal&i z hlavnich pojm( teorie chaosu. Jejim dlsledkem je moZnost vice
navzajem rovnocennych a pfitom zcela protichlidnych pokraovani vyvoje systému v urdi-
tém okamZitém stavu jeho priibéhu. Opét aplikovano na hudebni fe¢: predstavme si desé-
ty takt skladby a poloZme si otazku, zda nasledujici jedenacty takt je na desatém taktu
(a na v8ech taktech predchazejicich) kauzalné zavisly, ¢i nikoli. Na takovouto otazku nelze
odpovédét ani kladné ani zaporné, ani jedna z odpovédi by nebyla pravdiva. Na takovou-
to otazku je tfeba hledat zcela jiny zpisob formulace odpovédi.

Bifurkace. Jev v pribéhu vyvoje dynamického systému, kdy — v disledku nestability
systému — ma jedna konkrétni situace dvé navzdjem se vzdalujici feSeni. Uréujicim fakto-
rem, rozhodujicim o dal§im chovani systému, se v tomto okamziku stavaji pravé ony zane-
dbatelné detaily, od nichz klasicka dvaha abstrahuje.

Entropie. Pojem, znamy i z teorie informace a teorie pravdépodobnosti — veli€ina, vyja-
dfujici miru neurGitosti. Pfedstavme si, Ze jsme upustili na podlahu porceldnovy hrnek
a zbyla z né&j hromada stfepll. Lze snad predpokladat, Ze pfi ndsledném upusténi této
hromady stfepl na podlahu se ndm stfepy vzorné slozi opét do tvaru plvodniho hrnku?
Nikoli. Uvedeny pfiklad je praktickou ndzornou ukézkou i potvrzenim jednoho z obecnych
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poznatk(, vyplyvajicich z tzv. druhého termodynamického zakona: vSe, ponechano samo
sobé sméfuje samocdinné smérem od uspofadanosti k neuspofadanosti (od organizova-
nosti k chaosu, od informace k entropii), nikoli naopak. Stav ,hromady stfepi* v nasem
prikladu predstavuje pravé stav o vysoké hodnoté entropie, tj. vysoké miry neurcitosti
v usporadani ¢astic hmoty.

Déle jiz jen vyjmenujme nékteré z dalSich pojmd, jimiz disponuje slovnik teorie cha-
osu: fdzovy prostor, pocatecni podminky a zavislost procesu na nich, nahodilost, neli-
nearita, nejistota, nefeSitelné modely, stochasticky proces, nestabilita, neuspofddanost,
renormalizalni grupa, rozptyl, rozhrani, sloZitost. Prozkoumani moZnosti jejich pouZziti pfi
analyze a vyzkumu hudebni fe€i by mohlo pfinést nové podnéty hudebni teorii v sou-
¢asnych podminkach hudby, hudebniho mySleni a stavu Gvah o ném. Jen zcela na okraj
budiz fe€eno: Eeska hudebni teorie ma jiz k uvedenym dvaham ,nakro¢eno”: pfipomerfime
pojem ambivalence, uzity Jaroslavem Volkem v souvislosti tektonické analyzy®, vyjadfuji-
ci fakt viceznac¢nosti posluchacovy interpretace vnimané hudebni struktury (je psycholo-
gickym faktem, Ze tentyZ tektonicky Utvar mize byt a Casto je vniman a vykladan dvéma
jedinci odlisné); Volkova myslenka ambivalence je prenosna i do jinych oblasti hudebni-
ho myS$leni a vnimani, napt. do oblasti harmonie — viz text autora této studie Harmonické
pole®. Risingerova myslenka hierarchie s dvéma formami — hierarchie centrické a hierar-
chie distanéni"®, mj. v mnoha ohledech koresponduijici s nékterymi prvky schenkerovské
analytické metody, by rovnéZz nepochybné pfi konfrontaci s mySlenkami teorie chaosu —
konkrétné v ndvaznosti na pracovni postupy, souvisejici s uvédoménim si fraktalni struktu-
ry zkoumaného jevu — mohla pfinést ovoce v nalezeni novych netradi¢nich hudebné teo-
retickych pohledll. Pokus o prozkoumani prizmatem teorie chaosu by si jisté zaslouZila
i vy8e zminéna myslenka tfetiho neboli transcendentniho Easu. Nakonec si pfipomerime
opét VolkGv znamy, le€ v pouZivani ponékud jednostranné zakonzervovany pojem zodpo-
védné vazby'!, a konecné — na Uplny zavér — autorem této Uvahy nékolikrat celkem Stast-
né uplatnénou aplikaci Wittgensteinovy myslenky rodovych podobnosti (pfi zkoumani fun-
govani a struktury jazyka) na vyzkum a analyzu hudebni fecéi."?

8 VOLEK, Jaroslav. Tektonické ambivalence v sonatové formé symfonickych vét J. Brahmse a A. Dvoréaka. In:
Struktura a osobnosti hudby. Sbornik hudebné védeckych praci. Panton, Praha 1988.

9 TICHY, Vladimir. Harmonické pole. In: Ziva hudba XII, Praha 2003, s. 51-58.
10 RISINGER, Karel. Hierarchie hudebnich celkd. Praha : Panton, 1969.
11 VOLEK, Jaroslav. Novodobé harmonické systémy z hlediska védecké filosofie. Praha : Panton, 1961.

12 K uvedenym otazkam vystoupil autor této studie v Ustavu teorie hudby HAMU s referaty Uloha kinetiky
v tektonické vystavbé expozice |. véty Symfonie op. 21 A. Weberna (1993), K tektonické uloze kinetiky ve
Svéceni jara |. Stravinského v souvislosti s jeho nazory na otazky metrorytmiky (1994) a na mezinarodni
konferenci Musica Nova na Hudebni fakulté JAMU v Brné s referatem K aktualnim otdzkdm hudebné
teoretické slozky vychovy praktickych hudebnikd (1999).
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Zavér:

NesnaZme se vidét ve vyslovenych ndvrzich jakousi honbu za médnosti a chténou origi-
nalitou za kazdou cenu. SnaZme se pochopit, Ze budoucnost a budouci tkoly hudebni teo-
rie (a pochopitelné nejen jeji), nespodivaji ve sbéru dat, jejich shromazdovani, statistickém
zpracovani apod. Tim samoziejmé nehodlame popirat smysl podobnych pracovnich postu-
pd, jejich funkci vidime ovSem pouze jako pomocnou. | v takovém pfipadé vSak je nezbyt-
né vyvarovat se fady moznych metodickych chyb: jednou z nich miZe byt nevhodné zvo-
lend statistickd metoda (podstatny vliv na vyzkumnou hodnotu pracovniho postupu miize
mit jiZ v elementarni pracovni roviné spravna ¢i nespravna volba mezi aritmetickym primé-
rem, geometrickym primérem ¢&i vypoétem stfedni hodnoty). Jinou metodickou nedosta-
te€nosti, kterou umoziiuje zejména soucasna existence a moznost uplatnéni ¢im dale tim

,,,,,,,

dat, kterym ovS8em chybi to zakladni, co odliSuje data od informaci, a to strukturovanost.

V €em je nutno vidét strategickou prioritu? Pfedev&im je tfeba vénovat koncentrova-
nou pozornost vnimatelné strukturnosti hudebni feci (dUraz je poloZen jak na pojem struk-
turnosti, tak na vyraz vnimatelné). Tradi¢ni hudebni teorie — jak je zfejmé — dokazala roz-
drobit, atomizovat hudebni fe€; rozloZila ji na slozky, elementy, ,vlastnosti“: jednotlivé tony,
jednoduché intervalové vztahy, Casové lokality, jejich vzajemné vztahy. Melodii vniméa niko-
li jako procesualné se vyvijejici kontinudlni linii s vnitfni integritou a dynamikou, nybrz jako
nasledné zfetézeni jednotlivych ténl rozmisténych do &asu; harmonii nahlizi jako Gasovy
sled akordd s opomenutim zfetele pravé k onomu fraktalné usporadanému systému mno-
hotroviiové funkéni harmonické struktury — s hierarchickymi trovnémi v jednodussim pfi-
padé diskrétné oddélenymi, v komplikovanéjSich pfipadech s hierarchickymi drovnémi kon-
tinualné se prostupujicimi; to v8e existujici nezavisle na redlné pfitomnosti &i nepfitomnosti
konkrétnich akordickych dtvard. Klasicka hudebni teorie jako by vnimala hudebni strukturu
jako jakousi ,stavebnici®, poskladanou z onéch elementd. Snazme se usilovat o racional-
ni holisticky (celostni) hudebné teoreticky pohled na znéjici, Zivy hudebni projev, pohled
oprostény od nékterych zavedenych teoretickych kligé i rddobyvédeckych racionalné se
tvaricich a ve skuteCnosti racionalité vzdalenych spekulaci.
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Vladimir Tichy (1946) — Cesky hudebni skladatel, teoretik a pedagog. V hudebné teore-
tickém oboru publikoval fadu odbornych studii a dvé knihy (Harmonicky slySet a myslet,
Uvod do studia hudebni kinetiky). Pfednasi hudebni teorii na Hudebni fakulté AMU v Praze
a zaroven pedagogicky plsobi na hudebni vétvi prazského Gymnazia Jana Nerudy, kde vy-
u€uje hudebné teoretické predmaéty. Jako hudebni teoretik je lenem fady odbornych grémii.

Ve své skladatelské tvorbé navazuje zejména na klasiky 20. stoleti Prokofjeva, Honegge-
ra, Sostakovige. V soupisu jeho skladeb prevazuji instrumentélni dila komorni a symfonic-
ka (violoncellovy koncert, 2 smyGcové kvartety, klavirni trio, 4 symfonie, 2 nonety, klavirni
sonata, 2 symfonicka preludia aj.).
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