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Grafické partitury —
vyzkumny experiment

Pavel Zlamal

Byl jsem osloven jako hudebnik, improvi-
zator k UCasti na zajimavém projektu, ktery
spojoval tanec a hudbu. Vychozim materi-
alem pro produkci byly grafické partitury.
Ugastnili se dva taneénici (Hana Ture&ko-
va a David Stransky) a dva hudebnici na
klarinet/saxofon a kontrabas (ja a George
Cremaschi).

Samotnému praktickému provedeni
experimentu predchdazela pfipravna teoretic-
ka Cast, setkani, kde jsme spolecné probirali
rlizné formy zapisu abstraktnich grafickych
partitur (ne tedy klasicky notované) napsané
pro hudebniky, a to, jaky je nebo miZze byt
pfistup pfi jejich provadéni. V pfedvybéru
jsme shromaZzdili grafiky Milana Adam¢iaka,
Petera Grahama a Vlastislava Matouska.

V ramci hledani zajimavého materialu
jsme se zaobirali téZ moznosti pouZit gra-
fické zadznamy choreografii pro tane&niky.
Sezndmeni se s nimi byl pro mne osobné
zajimavy moment a myslim, Ze pokus o jejich
hudebni ztvarnéni by mohl pfinést zajima-
vé vysledky &i inspirace, a to pod dojmem
propracovaného systému presné choreo-
grafické ,notace”, pramélo ov§em souvise-
jicim s hudebnimi navody, se kterymi jsem
se dosud setkal. Nicméné pravé z divodud
pfili§ konkrétniho, urCujiciho a zavazujiciho
vyznamu, ktery tento zapis predstavoval pro
tane€niky, jsme tyto choreografické partitury

z naSeho hudebné-taneéniho zdméru vyra-
dili. Zbyly tedy partitury, které byly pfi vytva-
feni zamyslené pro hudebniky.

Zamérem tohoto projektu bylo zjistit
moznosti, které nabizi k interpretaci nekon-
krétni predloha, a jakym zplsobem spolu
koresponduji ztvarnéni tane¢ni a hudebni.
Obecné feceno je graficka predloha zamys-
lena jako alternativni sdéleni. Je jakymsi
impulzem, ktery ma jinym zpisobem (méné
uréujicim a zarovef méné omezujicim) pod-
nitit uméleckou predstavivost hudebnika (Ci
jakéhokoli jiného interpreta) a zapojit jej do
procesu tvorby. Interpretace takového mate-
ridlu je v podstaté jedine€nd zaleZitost, jejiz
mirou je interpret sam.

Nejlépe vyhovujicim pfistupem k této
problematice je potom podle mého nazoru
improvizace. Nikoliv v§ak volna, ale zamér-
né (a dobrovolné) ,fizend" ¢i ,vedend" pra-
vé grafickym navrhem. Vysledné dilo neni
ov8em presné a pri kazdém dalSim prove-
deni neni stejné. Je zajimavé sledovat, jaké
nepredkomponované souvislosti vznikaji pfi
snaze dodrZovat jisté kontury abstraktniho
navodu grafickych partitur.

Improvizujeme-li, potom mizeme parti-
turu vyhodnotit jako element, ktery ome-
zuje svobodné vyjadreni a zdalo by se, Ze
vlastné neni Zadouci. Z hlediska opacné-
ho — pozitivniho — se ov§em miZe chapat
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(a to je, myslim, na$ pfipad) jako néco, co
interpretovi-improvizatorovi pomize neu-
padnout do sledu svych vlastnich vyjadro-
vacich kli§é, jimiz by se jakakoli skladba ¢i
hudebni (tanecni) Usek pretavil opét pouze
v jeden stejny charakteristicky vytvor. Acko-
liv je tedy omezuijici (v pozitivnim i negativ-
nim slova smyslu — a to vzhledem k pribéhu
i vysledku) maZe zkuSenost s takto provadé-
nou partiturou, tedy s Fizenou improvizaci,
napomoci roz§iteni vyjadfovacich moznos-
ti a schopnosti, jakési ,slovni zdsoby" inter-
preta a vyznamné tim pfispét k jeho celko-
vému individudInimu rozvoji.

Improvizace byva nazyvana Casto jako
sled momentalnich rozhodnuti. V na8em pfi-
padé provadéni grafickych partitur se tako-
va rozhodnuti mohou tykat nap. t&chto ele-
mentd:

- volba zvuku, ktery hudebnik zvoli a pfifa-
di jej k uréitému objektu v partitufe (opaku-
je-li se v partitufe, opakuje hudebnik i zvo-
leny zvuk)

— zvoleny zvuk ma svoji zvolenou vysku,
intenzitu, délku, charakter a jiné atributy

— volba osobni discipliny: opakovat €i neo-
pakovat na zvoleny prvek v partitufe stejny
interpretaéni model

- volba ignorovat nékteré prvky v partiture
¢i ignorovat i svou vlastni pfedchozi volbu
- volba horizontélniho ¢&i vertikalniho pri-
bé&hu (Steni)

a dalo by se najit mnoho dalSich a specific-
t&jSich atributd, stejné tak v tanecnich ekvi-
valentech (pohybovy model, jeho délka,
rychlost, prostorové vymezeni, opakovani...)

Tato rozhodnuti mGZeme zaradit do sku-
piny individuélnich, momentalnich. V ram-
ci jistého stupné spole¢ného sjednoceni

MISCELLANEA

je Gasto uzite€né néktera spolecna roz-
hodnuti udélat predem. Coz se mize tykat
napr. celkového Gasového trvani. To mize
byt uréeno presné &i jen zhruba — intuitiv-
né. Z ¢asovych nepresnosti a zamérnych
nesjednoceni, jak vime, vznikaji Casto
momenty plné magického napéti.

Pribéh experimentu:

Vzdy po Uvodnim stanoveni obecnych
kolektivnich dohod o pfistupu k interpreta-
cim jednotlivych material( (hruby celkovy
Gas, rozdéleni, resp. pridéleni, nékterych
prvkl partitury jednotlivym dcinkujicim) se
pristupovalo k samotnému provedeni. Parti-
tury byly stale promitany na zed. Nejen pro-
to, aby byli interpreti (zejména tanecnici)
trvale v kontaktu s partiturou, ale téz aby je
mohli posluchagi/divaci sami pro sebe kon-
frontovat s predvadénym vysledkem.

Byt v neustalém vizudlnim kontaktu se
zdpisem bylo neporovnatelné narocnéj-
8i samoziejmé pro tanecniky. Po podatec-
nich snahach interpretovat relativné presné
zapis se postupem ¢asu (v rdmci zachova-
ni pohybové kontinuity a tedy pfirozenosti
uméleckého projevu) rozhodli pfehodnotit
své podrobné pohybové vykreslovani gra-
fik a urGovali si stale vice jen rdmcovy pfi-
stup, pfipadné napojeni a reflexi na jedno-
ho z hudebnik(. Stéale vice tak nechavali,
aby se hudba, jsouc jiZ jistou specifickou
interpretaci abstraktniho zapisu, stala pro-
stfednikem mezi partiturou a jimi samymi
— nechali se hudbou vést. Riznymi kombi-
nacemi programnich i spontannich reakci
a interakci tanecnikd a hudebnik(, se Cas-
to dospélo k zajimavym a svézim FeSenim
vysledného uméleckého snazeni. Nékteré



partitury jsme opakovali vicekrat, jelikoz
jsme v nich nachdzeli vice inspirace, nez
bylo mozné vloZit do jednoho provedeni,
nebo jsme objevovali a uplatiovali rizné
zpUsoby pfistupu k jedné véci, které jsme
pak zase znovu prehodnocovali.

Prirozenym b&hem onoho procesu inter-
pretace rozmanitych partitur se cela skupi-
na ucinkujicich dostala od pomérné pfisné
snahy drZet se zapisu k voln&j$im, mozna
prirozen&j$im Usekdm spoleéného hudeb-
né-tane€niho vyjadreni, nicméné vsak Use-
kiim stéle pestrym a proménlivym, reflektu-
jice rozdily vybraného grafického materialu.
Pfitom dochéazelo téZ ke zlepSeni sehra-
nosti a intuitivniho napojeni mezi tane¢-
ni a hudebni slozkou. V§e bylo mimoradné
inspirujici a predstavivost rozvijejici.

DVD zaznam je pfijemnym zdokumento-
vanim workshopu, zachycuje Zivost a tvaréi

pozitivismus pfi konfrontaci s neobvyklou
formou uméleckych postupl, pfi objevovani
a nalézani nestandardnich souvislosti. Mys-
lim, Ze tento proces, kterym jsme jako skupi-
na umeélcl prosli, bude vSem zu&astnénym
uZite€ny i do budoucna. Jako zdroj inspi-
race a hlavné poznani: ve smyslu nejedno-
znagnosti vykladu dila a neexistence jediné-
ho spravného feSeni ¢&i thlu pohledu. Tento
fakt dale poukazuje — a pres hranice uméni
blahodarné plsobi — na rozvoj obecnéjsich
lidskych kvalit (jako je porozuméni, toleran-
ce, uméni soundleZitosti apod.). Jsem toho
nézoru, ze rozmanitost individudlnich pfistu-
pl a nepredpojatych feSeni témér jakych-
koli Zivotnich situaci mlZe ze Zivota udélat
vpravdé umélecké dilo.

Za zorganizovani projektu patfi dik Karo-
Iiné Bulinové a Ivé Oplistilové.
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