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Grafické partitury —
vyzkumny experiment

Hana Polanska Tureckova

Byla jsem oslovena, abych se jako tane¢ni-
ce a choreografka spolu se dvéma hudeb-
niky (George Cremaschi — kontrabas, Pavel
Zlamal - klarinet, saxofon) a jednim tanec¢-
nikem (Davidem Stranskym) zdc&astnila
vyzkumného experimentu s nazvem Grafic-
ké partitury, ktery se konal 8. dubna 2012
na HAMU v Praze.

Védéla jsem, Ze podobné experimenty
provadél John Cage s Mercem Cunningha-
mem jiz v 50. letech minulého stoleti, osob-
né jsem se ale, narozdil od hudebnikd, s né-
¢im podobnym dosud nesetkala. Prvni ¢ast
workshopu proto byla vénovéana uvedeni do
problematiky a predstaveni metody préce.
Ukazalo se, Ze tvlréi principy jsou velmi
svobodné, nahodné a zaloZzené na absolut-
ni improvizaci.

Vybrané grafické partitury byly rizného
charakteru. N&které z téchto fantazijnich
vytvor( byly zcela bez fadu, jiné naprosto
geometrické, nékteré konkrétnéjsi, jiné abs-
traktni. Pochopila jsem, Ze graficky zdznam
mUZe byt témér jakykoliv, nakresleny rukou
¢i vygenerovany pocitaem, inspirovany
Ginskou knihou nebo vychazkou do Ceské
pfirody, coz mé velmi zaujalo a prekvapi-
lo. TusSila jsem, Ze jsou hudebnici v rdmci
improvizace zvykli na velkou miru svobody,
Ze je v8ak pfi interpretaci grafickych parti-
tur mozné v podstaté cokoli, jsem necekala.

Je to ov8em logické vyusténi nasi postmo-
derni doby, kdy heslo ,anything goes* je jiz
témér ohrané kli§é a nikoho, kdo se zajima
o uméni, to neprekvapi.

Kdyz jsme se seznamili s grafickou
podobou partitur, hudebnici nam vysvét-
lili, Ze maji své metody, jak tyto partitury
ztvarnit, a od nds se oCekava, Ze se poku-
sime najit podobné nastroje vyrazu v tanci
a dohromady vytvofime jakysi ,jam sessi-
on", ktery bude zaloZen sice na existujicim
a zcela konkrétnim podkladu, ale jinak bude
probihat naprosto ndhodné a improvizova-
né. Nabizela se ov8em i moznost domluvy
na schématu, tedy improvizace fizena podle
predem urenych pravidel. Grafické parti-
tury zkratka nabizeji fadu zplsobd, jak je
hudebné i tanecné ztvarnit, a fantazie se
diky tomu mohla rozb&hnout naplno.

Tanec je uméni probihajici v Case a pro-
storu, a pravé v Case se setkava s hudbou.
P¥i improvizaci se jako tanecnici miZzeme
s hudebniky ve svych interpretacich ryt-
micky a dynamicky shodnout, nebo naopak
jit proti sobé&, mlZeme tvofit samostatné,
nebo se nechat ovlivnit jednim nastrojem, €i
spolupracovat vSichni dohromady. Né&které
partitury jsme proto interpretovali tfikrat &i
Ctyrikrat, pokazdé jinym zplsobem, takZe
pokazdé vznikl naprosto odli§ny hudebné-
taneéni tvar.
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Musim Fici, Ze tento tvaréi proces byl
pro mé velmi podnétny. Jako tanecnice jsem
pokazdé dostala urcité voditko, které me sti-
mulovalo k rlizné dynamice pohybu, k volbé,
zda se chci pohybovat pfi zemi nebo ska-
kat do vysky, zda chci vyuZit cely prostor
tane€niho salu, nebo stat na misté, jestli se
chci hybat staccatovité nebo plynule, jestli
budu hybat pouze prstem a jinak budu sta-
tickd, nebo jestli budu vifit v divokém tan-
ci. VZdy to ale byla okamZita a intuitivni vol-
ba v duchu improvizace. Zajimavé momenty
byly také ty, kdy jsme s druhym tanecnikem
vytvareli dvé linky partitury, kazdy tu svou —
jedna byla napt. dynamicka a proplétala se
kolem klidné, jednoduse plynouci, nekom-
plikované linky druhé, ¢ehoZ jsme docilili
napfiklad tim, Ze jeden z nas se pohyboval
velmi pomalu z bodu A do bodu B a druhy
kolem né&j tangil extaticky dynamicky tanec.

Musim pfiznat, Ze ne vZdy jsem méla
pocit, Ze pravé ted tvofime néco zajimavé-
ho, ale byly momenty, kdy jsme se oprav-
du sesli jak tane€nici, tak muzikanti na stej-
né viné a vznikl skute¢né zajimavy vysledek.
Mj dojem byl i ten, Ze hudebnici diky svym
predchozim zkuSenostem s timto zplsobem
tvorby byli vice schopni odpoutat se od gra-
fickych predloh, jejich ztvarnéni partitur tak
na8e tanecni. Nebdli se vice experimentovat
a zachazet do extrém, hyfili napady a bylo
vidét, Ze si cely proces uZivaji. Zfejmé je to
dano i tim, Ze hudba je proti tanci vice abs-
traktni, nebot kazdy pohyb &i gesto je snazsi
&ist jako symbol, nez kédovat vyjadieni zvuku.

Tanec a hudba v ramci experimentu spo-
lupracovaly, neslo o ilustrovani pohybu hud-
bou, ¢i naopak, hudba i tanec fungovaly jako
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slozky naprosto rovnocenné, coz byla také
zakladni Cageova myslenka. Jeden z nejza-
jimavéjSich momentd pro mé byla diskuze
nad grafickou partiturou znazorfujici spira-
lu. V tanci je lehké ji znazornit, mizZeme ji
vykreslit v prostoru jak na ploSe, tak tfeba
¢asti téla, miZeme také postupovat napfi-
klad od nejmensiho pohybu k nejvétSimu,
nebo od nejklidn&jsiho k nejdynamictéjSimu.
Neuméla jsem si ale predstavit, jak budou
tento tvar interpretovat hudebnici. Ti mé v8ak
ujistili, a poté nazorné predvedli, Ze jejich
moZnosti jsou stejné bohaté, jako ty naSe.

Velkym pfinosem byly i reflexe hudeb-
nikd na na$ tanec, na pohybové ztvarnéni
partitur. JelikoZ pracuji s jinymi vyjadfova-
cimi prostredky, i jejich zplisob uvaZovani
o tvar&im procesu je jiny. Casto ndm nazna-
¢ili novy smér, kterym se v tomto experimen-
tu mdZeme vydat, a dodali odvahu byt svo-
bodni — v pohybu i mySleni.

Jako taneénice vzdélana predevSim
v klasickém tanci jsem velmi ocenila moz-
nost vyzkouset si tento druh kreativni umé-
lecké prace a nachazet nové moznosti sebe-
vyjadreni. Myslim, Ze by bylo velmi pfihodné
a smysluplné dopfrat takovy workshop i jinym
studentdim tance a ukazat jim, Ze existuji
zajimavé cesty tviréi Cinnosti, které podpo-
ruji pohybovou fantazii, vnimani hudby a kre-
ativni proces zptsobem velmi originalnim
a zabavnym. Pro mne samou by bylo zaji-
mavé si tento experiment zopakovat a poku-
sit se jit vice do hloubky, pfipadné na ném
vystavét predstaveni. Za iniciativu kolegyn
Ivy Oplistilové a Karoliny Bulinové zorgani-
zovat tento experiment jsem velmi vdééna
a doufam, Ze se podobné akce budou konat
na pidé HAMU ¢&astéji.



