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Uvod

Tento text je pokusem bliZze analyzovat jedno z vychozich témat mé disertacni pra-
ce. Chci-li zmapovat vyvoj sou¢asného tance v ¢eském prostoru po roce 1989, je nutné
stanovit si kritéria a hranice, kterymi se rozkryje podstata tohoto Zanru, ale zaroven bude
respektovana jeho otevienost a dynamickd proména, jeZ je mu vlastni. Jiz samotna defini-
ce pojmu si vyZaduje exkurzi do historickych souvislosti pfinejmens§im v Ceském méfitku.
Vedle archivdlii, odborné literatury a ¢lankd v periodikdch poskytuji zajimavy zdroj infor-
maci o minulosti rozhovory, které jsem vedla s pfednimi osobnostmi sou¢asného tance.
Nézory aktér(i déni, jejich postoje, skutky a vzpominky mohou pomoci odkryt a objasnit
zplisob, jak byla nase tane¢ni scéna reflektovana a jak se o ni pfemyslelo v ramci SirSiho
spolecenského kontextu tehdejsi doby.? Na tvod jsem si poloZila nékolik zdanlivé jedno-
duchych otazek, které lGzce souvisi s tématem. Jakym zplsobem vedle sebe existuji a vza-
jemné se do sebe promitaji sféry profesionélniho a amatérského tance? Jaky je vztah mezi
tzv. scénickym, novodobym, vyrazovym a modernim tancem? Co presné tyto pojmy zna-
menaji? Které ceské soubory jsou hlavnimi predstaviteli t€chto Zanrl a jakym smérem jej
rozvijeji? V nasledujicim textu se na né pokusim nalézt odpovédi.

Pojem ,scénicky tanec” a jeho historické souvislosti

Zanry novodobého, vyrazového i moderniho tance sehraly v nedavné sougasnosti,
tj. od 2. poloviny 20. stoleti zcela zasadni roli pfi formovani profesionalné i neprofesional-
n& provozovaného tane&niho uméni v Cechach. ZastifeSoval je obecngjsi pojem urditého
druhu tance — scénicky tanec. Dnes je tento termin odbornou i laickou vefejnosti vniman
jako synonymum pro ,amatérsky sou€asny tanec", jenz Ize chépat jako paralelu k soucas-
nému tanci ve svété profesiondlnim. Termin ,scénicky tanec” byl oficidlné pfijat a je pouZi-
van pro oznacéeni oboru, ktery se fadi mezi neprofesiondlni umélecké aktivity organizova-
né NIPOS-ARTAMA?, jejimz zfizovatelem je Ministerstvo kultury. ARTAMA jakoZto Utvar
pro neprofesionalni umélecké aktivity dospélych a estetické aktivity déti a mladeZe porada
nebo odborné zajistuje dilny a seminare, prehlidky, festivaly, soutéZe, shromazduje doku-
mentaci, poskytuje komplexni informace o problematice neprofesionalniho uméni, zpra-
covava odborné expertizy pro organy statni spravy a samospravy, spolupracuje se spolky,
obcanskymi sdruzenimi, kulturnimi zafizenimi, Skolami a Skolskymi zafizenimi.*
2 Srov. Pojem ,diskurs" u francouzského filozofa a predstavitele poststrukturalismu Michela Paula Foucaulta.
»Vypovédi nechdpe jako znaky vnéjsiho smyslu &i vyznamu, nybrZ jako diskursivni fakty, které jsou nositeli
historicky proménlivych pravidel dorozumivani se o pfedmétech, pojmech, subjektivni pozici ve svété atp.
Meze téchto pravidel nelze prekrocit, protoZe jsou dana historicky-epistemologickym apriori, tj. dé€jinnym

utvarenim jazyka, jeZ je vibec zékladni podminkou reélnosti vypovédi.” Filozoficky slovnik. 1. vyd. Olomouc:
FIN, 1995, ISBN 80-7182-014-8, s. 91-92.

3 Amatérsky tanec byl pfed rokem 1989 organizovan Ustavem pro kulturné vychovnou &innost — Gtvar
Zékladni umélecké Cinnosti (UKVC — utvar ZUC) a od roku 2004 se na jeho rozvoji podili Narodni informacni
a poradenské stfedisko pro kulturu (NIPOS-ARTAMA).

4 viz. http://www.nipos-mk.cz/
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Konkrétnéjsi a obecné prijimané vymezeni scénického tance v dnesnim Seském své-
té amatérského tance zni:

»Scénicky tanec je obor amatérského tanecniho uméni, ktery se postupné konstituoval
od 60. let jako svébytny obor v oblasti ptivodné vymezené pojmem ’'nefolklorni tanec’”

Svym obsahem a formami navazuje scénicky tanec v tomto pojeti dilem na tradice
Ceského novodobého tance, dilem Cerpa ze svétovych modernich a soudobych tanecnich
sméri a jsou i soubory a skupiny, jejichZ tvorbu lze v tomto sméru povaZovat za osobi-
t& autorskou. Vyrazné se profiluje oblast autorského pojeti a experimentalniho tanecniho
a pohybového divadla, které hleda syntézu divadelnich prostfedkd.

Inspiraéni zdroje souborti a skupin scénického tance Ize vysledovat v Elovéku samot-
ném a v Zivot& kolem néj, v souc¢asném svété, v lidskych vztazich, ale i v pfirodé, a pre-
devsim v hudbé. Tento zdroj je velmi rozmanity: od lidové hudby Eeské, evropské i jinych
kontinentd, hudby Ceskych i svétovych klasikd, pfes moderni a soudobou vaznou hud-
bu, popularni Zanry, jazz a dalSi sméry, po pisfiovou tvorbu ¢eskych i svétovych autord.
Scénicky tanec vyuZiva ve svych kompozicich i slovo, zvuky a pohyb v tichu.

Amatérskému scénickému tanci se vénuji vedle skupin mladeZe a dospélych ve
specifické podobé | skupiny détské, kde vedle uméleckého principu vstupuje i princip
pedagogicky.”®

Jeho autorkou je Bohumira Cveklova, ktera ho vytvofila v roce 2005 s ohledem na
tehdej$i stav amatérského tance, tzn. na po&atku 21. stoleti. Tato formulace zddraziuje
u scénického tance statut neprofesionalniho druhu uméni, jez v Eeském prostredi existu-
je vice neZ padesat let. Ve srovnani s jinymi evropskymi zemé&mi ma dnes jiz promySlené
vybudovanou a dobre fungujici infrastrukturu tvofenou bohatou siti vzdélavacich instituci,
hierarchizovanym systémem prehlidek a fadou vyznamnych pedagogu.

Dalsi citovanou charakteristikou jsou obecné formulované kompoziéni pFistupy, taneéni
techniky a metody, kterymi se jeho predstavitelé vyjadfuji ke svétu a jeho problémim, a to
stylizovanym zptsobem ztvarnéni. Autorka konkrétné upozorfiuje na souvislost s ,tradici
¢eského novodobého tance”. ,Novodoby tanec” je dnes jiz terminus technicus oznaduiji-
ci tane¢ni déni urcitého Casové vymezeného obdobi, tzv. prvni republiky. Pouzivan zacal
byt ovSem aZ po 2. svétové vélce.®

V zavére€ném odstavci se zdlraziuje, Ze scénicky tanec je zaleZitosti vicegenerag-
ni, prostupuje a oslovuje rdizné vékové skupiny. Naptiklad détsky scénicky tanec, prezen-
tovany v ramci celostatnich prehlidek poradanych NIPOS-ARTAMA, u nas dosahuje vel-
mi vysoké drovné.

5 Cveklovda, Bohumira. Co je scénicky tanec? pam pam — obcasnik scénického tance, 2008, .1, €. 2, s. 1,
ISSN 1803-103X.

6 Prijatelny by byl i odkaz na Zanr vyrazového tance. Tento termin je ¢asové i svym vyznamem obsahlejsi. Jeho
kofeny sice sahaji do mezivale€ného obdobi, ale ve svych metodach a principech se rozvijel a proméroval
také v padesatych a Sedesatych letech pravé v rdmci amatérského tance.
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Srovnam-li vymezeni scénického tance formulované Bohumirou Cveklovou s hlavni-
mi kritérii pro profesionalné provozovany tanec’, neni v ném zminéna jedna z jeho zéklad-
nich charakteristik. Jako volnoCasova aktivita je zacilen na konkrétniho jedince — tane&ni-
ka — amatéra a sméfuje k jeho sebevzdélani, seberozvoji, sebeobohaceni, sebeuplatnéni.
Smysl amatérského tance se rozkryva ve vztahu k uspokojeni vlastnich potieb aktivniho
jedince. Esteticka funkce tance prestava byt prioritni a je zrovnopravnéna s jinymi. Jelikoz
scénicky tanec projevuje i mimoumélecké ambice, napf. spolecensko-vychovné, vzdélava-
ci, télovychovné, socioterapeutické aj., miZzeme o ném hovofit jako o hnuti.®

Jaké je v8ak historické pozadi vyvoje tohoto pojmu? Na prelomu 19. a 20. stoleti se ve
stfedni spolecenské vrstvé rozsifil zajem o aktivni provozovani uméleckého tance® na ama-
térské drovni. Prispély k tomu iniciativy prvnich predstavitell tane&ni moderny, jako byl
napf. Isadora Duncanova, Emile Jaques-Dalcroze, Rudolf Laban aj. Dochazelo k zaklada-
ni soukromych Skol. Vznikala pfedstaveni prezentovana v soukromych salénech vy8si spo-
leGnosti nebo na verejnosti. Umélecky tanec na sebe upoutal pozornost nejen v masovych
médiich, ale vedly se o ném i odborné diskuze v uzSich kruzich zainteresovanych specia-
listh. Zacal byt respektovan jako jedinecny a svébytny druh uméni. Stal se soucasti Zivo-
ta moderni doby. ,Teprve taneéni moderna provédzala ideu uméleckého a laického tance
a v mnoha pfipadech z néj udélala pfimo i program... nemél byt podle pfedstav aktérd
tanecni moderny napodobou profesiondiniho uméleckého tance, nemél usilovat o stej-
né cile a naplriovat stejné funkce."°

Do poloviny &tyficatych let dvacatého stoleti se rovnéz v Ceském prostredi rozvijelo
nékolik tanecnich styll a smér(, které odrazely umélecky vyraz a osobité pojeti tance kon-
krétniho choreografa a pedagoga, Casto predstavovaného jednou osobou. Inspiraci jim
byly odlisné metodologické pfistupy zmifiovanych zahrani¢nich osobnosti.

Po 2. svétové vélce se pro né vzilo souhrnné oznaceni ,novodoby“ nebo také ,vyra-
zovy tanec”, jenz nalezl své uplatnéni v rdmci amatérského hnuti i na profesionalni trov-
ni. Jak upozorfiuje Zuzana Smugalova ve své magisterské préci, Eliska Blahova v knize

7 ,Pro profesionalitu uZivame jako kritérium ovlddnuti femesla (nabytého studiem tance a choreografie
na odbornych $kolach) a provozovéni uméleckého tance jako préce slouZici k zaji§téni obZivy. Pfitom
pro akceptovani tance jako profesionalini aktivity musi byt pfitomna alespori jedna z obou zékladnich
charakteristik." Gremlicové, Dorota. Definice. In Tanec v Ceské republice. 1. vyd. Praha: Institut uméni-
Divadelni ustav, 2010. ISBN 978-80-7008-241-6. Kapitola 1, s. 13.

8 Volek, Jaroslav. Otazky taxonomie uméni. Estetika. 1971, €. 2, s. 161. Pojem ,hnuti* podle definice J.

Volka Ize pouZit i ve vztahu k jinym neprofesionalnim uméleckym aktivitdm dalSich obord, napt. divadelniho,
hudebniho atd.

9 Umeélecky tanec byl v tomto obdobi de facto synonymem pro pozdéji uzivany termin ,vyrazovy tanec".

10 Gremlicova, Dorota. Koncept amatérského uméleckého tance v obdobi moderny. Poznamky k myslenkam
Rudolfa Labana. pam pam — obcasnik scénického tance, 2008, r. lll, ¢. 1, s. 26, ISSN 1803-103X. Podle
teoretického konceptu Rudolfa Labana tanec¢ni praxe uskutecriovana na amatérské bazi méla mit pozitivni vliv
na individudlni Zivot jedince i na atmosféru celé spolecnosti, kterd v této dobé trpéla ztratou jistot a devalvaci
tradi¢nich hodnot.
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Pohyb-rytmus-vyraz z roku 1941 pfirovnava (nikoli zatim explicitné) umélecky tanec k novo-
dobému, konkrétné v tomto pripadé Slo o vy$Si stupen rytmiky, a scénicky tanec spiSe
popisuje jako balet a pantomimu.!!

S terminem ,novodoby tanec" se setkavame i v oficidlnim vynosu Ministerstva $kolstvi
a osvéty z 11. fijna roku 1945, podepsaném tehdejSim ministrem dr. Zdefikem Nejedlym,
v souvislosti se zfizenim tanednich oddéleni na Statni konzervatofi v Praze (1945) a Stat-
ni hudebni a dramatické konzervatofi v Brné (nakonec az v roce 19486), kterd ,zahdji vyu-
Covani ve $kolnim roce 1945-46 prvnim roénikem. Toto tanelni oddéleni trva Etyfi roky
a vychovava a odborné vzdélava tanecniky a tanelnice pro taneéni soubory nasich diva-
del. Vytéeného cile se dosahuje jednak Skolenim technickym na podkladé soustavy tance
akademického, tzv. klasického baletu, i tance novodobého, vyukou tancu lidovych (doma-
cich i cizich) a pfipodobenym nédmé hie (mimice a vyrazu) a potfebnou mérou vzdéléani
hudebniho, vytvarného a vSeobecného."'?

Po komunistickém prevratu v roce 1948 se situace zmé&nila. Kultura se obecné muse-
la podfidit novym politicko-ideologickym kritériim, kterd zpoGatku rozvoji tohoto Zanru na
profesionalni ani amatérské drovni pfili§ neprala. Jeho vyuka totiz dosud probihala jenom
na soukromych Skoldch a vychazela predev§im z experimentalnich metod. Navic byl tzce
spjat s némeckym prostiedim, coz bylo v povéale&nych letech logickym ddvodem pro ztratu
vlivu a sympatii. V tane€nim uméni se zacal upfednostiiovat Zanr folklérniho tance jakoz-
to projev dobové akceptovaného lidového uméni a sou€ast narodniho dédictvi a ,,...ter-
min scénicky tanec se stal oznacenim pro tanec na scéné, tedy spise stylizovanou for-
mu v té dobé predevsim folklérnich tanecnich projevi.“®

Koncem padesatych let se v rdmci odborné diskuze objevily argumenty poukazujici
na hodnoty novodobého tance, které by bylo mozno vyuZit nejen k obohaceni taneéniho
uméni ale predevsim taneéni vychovy."

Také na pocatku Sedesatych let 20. stoleti se v literatufe setkdvdme s pojmy novodo-
by, vyrazovy a scénicky tanec, ale chapani jejich vyznamu vsak pro$lo od 20. a 30. let
proménou v zavislosti na kontextu jednotlivych historickych etap. Na konci Sedesatych let
se zacal uprednostiiovat odborny vyraz ,moderni tanec”.

Jak jsem se jiz zminila, termin ,novodoby tanec” se stale vice stdval synonymem pro
obdobi tane&ni moderny v Cechach v mezivale¢ném obdobi. Zanr vyrazovy tanec byl

11 Smugalové, Zuzana. Vyvoj ceského neprofesionalniho tance 1945-1968. Magisterska prace.
Praha: HAMU, 2007, s. 13.

12 Dubskd, Anna. Tane¢ni oddéleni prazské konzervatore. In 150 let praZské konzervatore.
Praha: SHU, 1961, s. 274.

13 Smugalova, Zuzana. Vyvoj Ceského neprofesionéalniho tance 1945-1968. Magisterska prace.
Praha: HAMU, 2007, s. 14.

14 Takovéato diskuze je zminéna napf. v ramci Celostétni konference o tanecnosti konané 20.-22. bfezna
1959 v Praze (pofadal Ustfedni dim lidové umélecké tvofivosti — UDLUT). Srov. Smugalovd, Zuzana. O jedné
davné konferenci. pam pam — obcasnik scénického tance, 2008, r. lll, €. 2, s. 13, ISSN 1803-103X.
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obsahoveé i Casové Sirokospektralni. Zahrnoval riznorodé zpisoby kompozice, pohybo-
vé kanony, tvaréi metody etc. Vedle individudlnosti jej charakterizoval ,ze vSeho nejvi-
ce zamér vyrazového pohybu, at byl tento vyraz jakkoli abstrahovany na Cisty pohybovy
vyraz jako u M. Wigman."® | kdyZ proSel obdobim dtlumu a zdmérné ignorace ze strany
statu na po&atku padesatych let, po celou dobu se nepretrzité rozvijel jak v profesional-
nim, tak v neprofesiondlnim svété.

Moderni tanec se noveé stal adekvatnim oznacenim pro modern dance americké prove-
nience, ktery v tomto obdobi v Ceském prostiedi nendpadné zapoustél své kofeny a pfi-
nasel nové propracované metodiky tanecnich technik Marthy Grahamové, Josého Limdna,
jazzu, stepu atd. Zatimco tane¢ni 8koly vyrazového tance hledaly zplsoby tvorby pohybu,
tane¢ni 8koly modern dance ho kodifikovaly. To se stalo divodem, pro¢ pozvolna doS$lo
k prekryti evropské tradice vyrazového tance tradici novou, importovanou ze Spojenych
statd americkych.

Ve sborniku SoutéZe a tvofivosti mladeZe a pracujicich 1965-67 vydaného Krajskym
osvétovym uradem v Ostravé byla otisknuta formulace Jarmily Calabkové, ktera vymezo-
vala pojeti scénického tance: ,Scénicky tanec je dutvar, ktery uméleckym zplsobem ztvar-
fiuje my$lenku dila a jehoZ vyjadfovacim prostfedkem je pohyb bez rozdilu druhu pohybo-
vé nebo taneéni techniky. Patfi sem zajimavé formy zpracovani lidového tance, naplnéné
hlubokym obsahem a tvofené podle pivodni hudebni formy, stejné jako formy opirajici se
o tzv. vyrazovy tanec nebo prvky jazzbaletu. (...) Formy scénického tance viceméné pre-
sahuji normy amatérské Cinnosti a z toho vyplyva i ndzor, Ze tento Zanr je obtiZné maso-
vé rozsifit tak, jak to napr. pfedpoklada obor lidového Ci spolecenského tance.”'® Vyplyva
z ni, Ze scénicky tanec v druhé poloviné 60. let 20. stoleti prfedstavoval ur€itou podobu
uméleckého tanec¢niho vyjadreni uréenou na divadelni jevisté. Stal se zastfesujicim odbor-
nym pojmem pro rGzné taneéni kompozice, které pouzivaly Sirokou $kalu vyjadfovacich
prostifedkl i pohybového tvaroslovi, tviréich metod etc. Kladl dlraz na proZitek a jevistni
vyraz interpretd. Termin scénicky tanec se pouZival v amatérském i profesionalnim svété.

Taneéni uméni na amatérské urovni

Jak uz bylo naznageno, kromé diskuzi zabyvajicich se odbornou terminologii, se ama-
térsky provozovany scénicky tanec zadal institucionalizovat. Tato mySlenka samoziejmé
souvisela i s ,rezimni* tendenci na jedné strané podporovat a na strané druhé dozorovat
veskerou zajmovou Ginnost a tim korigovat jeji ideologicky profil (coz se ne vzdy podafilo).

Zamér statni podpory neprofesionalniho tane€niho uméni souvisel s demokratickou ide-
ou zpfistupnit vy$si kulturu a vzdélani v§em spoleCenskym vrstvam. Byl sou€asti kulturni

15 Gremlicova, Dorota. Tane¢ni moderna: ,nové" pohyby pro tanec. Tanecn/ listy, 2000, r. 37, €. 6, s. 14.

16 Calébkova, Jarmila. SoutéZe tvofivosti mladeze a pracujicich 1965-67. In Tane¢nim sbordm. Praha:
UDLUT, 1967, ¢. 4.
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politiky jiz prvniho Ceskoslovenského stétu, osobn& podporovany prezidentem Tomasem
Garriguem Masarykem a budovatelské nadSeni v povaleéné dobg jej vzalo za své. V oblas-
ti tance a tanedéni vychovy je dileZity rok 1961, kdy Ministerstvo Skolstvi a kultury roz&ifi-
lo nabidku aktivit Lidovych $kol uméni (zaloZenych o rok dfive) o dalsi, tentokrat taneéni
obor.'”” Méla v ném probihat kvalitni a kvalifikovand vyuka, do té doby zajiStovana vétsinou
na soukromych Skolach, pfipadné statem koordinovanych kulturnich a vzdélavacich zafi-
zeni volnoGasovych aktivit. Tehdy uZ existovaly zajmové krouzky, tanecni Skoly, soubory
a skupiny, fungujici napfiklad pfi Domech pionyrd a mladeze (DPM), Kulturnich domech
(KD), Domech kultury Revoluéniho odborového hnuti (DK ROH), Osvétovych besedéch,
Hudebnich gkolach (HS) atd.

Tato systematizace zaroven prispéla ke vzniku komunikaéniho prostoru pro konfrontaci
nazord a odborné diskuze, tykajicich se zplsobl choreografické tvorby, metodiky tanec-
nich technik, vzajemného setkavani jednotlivych soubord napfiklad v rdmci krajskych i celo-
statnich prehlidek. Pravé tento aspekt podpofil rozvoj amatérského taneéniho uméni, které
se v obdobi pred rokem 1989 vyznamné podepsalo na obohaceni eské kulturni scény.
Nebyl sférou, kde se hlasité a zdsadnim zptsobem proklamovala politicka hesla.'® V nék-
terych pripadech mu byla vytykana dokonce absence ,dulezitych* ideologickych témat.'®

Nejvétsi expanzi déni oznaovaného jako scénicky tanec zaznamenala osmdesata |éta
20. stoleti, jeZ se nesla v duchu uvolnéni politickych a cenzurnich pomérd v zemi. V Tane¢-
nich listech se mnozily informace o prehlidkach a komponovanych ve€erech amatérskych
souborl moderniho tance. Zagaly se objevovat i tivahy o neprofesionalnim scénickém tan-
ci jako o uméleckém fenoménu. V této dobé predstavoval dilezity zdroj informaci o moder-
nich tane&nich formach, ktery se rozvijel progresivnéji a rychleji nez tomu bylo na profe-
sionalni Grovni. V &lanku Moderni tanec u nés byla situace v Cechach na jafe roku 1989
komentovana témito slovy: ,Se soudobymi tanecnimi technikami a jejich pretlumocenim
se totiZ u nds setkdvame jen v rdmci amatérské Cinnosti — fakt sdm o sobé zardZejici...
Dnes je znalost modernich technik pro profesiondly nezbytnosti, a ona se zatim jen ztéZka
dostava do jejich povédomi. Narodni divadlo dokonce odmitlo Gcast v seminarich Gra-
hamové. Je samoziejmé, Ze moderni balet nedéla technika Grahamové ¢i Limona, aviak
v soucasném svétovém trendu patii k zakladnimu vzdeélani tanec¢nika. Stane se tomu tak
i u nas?“* Jeho autorka Lucie Dercsényiova kritizuje postoj profesionélniho tanec¢niho své-

17 §. 32 odst. 1) zékona 186/1960 Sb. A provedeni ustanoveni &l. 2 smérnic o poslani, organizaci a ¢innosti
LSU ze dne 22. 5. 1961 &j. 23.373/61-1V/4 (véstnik MSK 1961, str. 249)

18 Neprofesionalni scénicky tanec nebyl hlavnim nositelem ideologickych hesel. Soubory se vénovaly
tématum vymykajicim se ,radostnému propagovani socialismu®. Skupindm bylo vycitano nedostate¢né
uplatnéni vysledk( prace v kulturné politické a spoleCenské praxi zafizeni, pod které spadaly”. Bittnerova,
Jana. Vyvoj ¢eského neprofesionalniho scénického tance 1968-1989. Bakalarska prace. Praha: HAMU,
2011, s. 61.

19 Srov. Zajimavosti z tane¢nich scén. Taneéni listy, 1974, r. 12, &. 7, s. 14.

20 Dercsényiova, Lucie. Moderni tanec u nas. Tanecni listy, 1989, r. 27, ¢. 1., s. 17.
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ta k prohlubovani znalosti a dovednosti v oblasti moderniho tance a dava to do souvislos-
ti s tim, Ze se podle ni ve vychové a vyuce profesiondlnich tanecnikd pfili§ nezdlraziuji
souCasné techniky zaloZené na metodikach rozvinutych v zahrani¢i. Podobny nazor v sou-
vislosti s historicky zakotvenym smérem ,Ceského duncanismu” vyjadfuje i Jana Hos$ko-
va. Ve ,zpravé" o turné Studia komorniho tance do Némecké spolkové republiky a Velké
Britanie piSe: ,NaSe stfedni profesionalni taneéni $kolstvi, zaméfené pfevazné na akade-
micky tanec, soucasné trendy ve vychové tanecnich umélct nebere ke své Skodé viibec
na védomi.” A dodava: ,Mozna, Ze umélecké a vychovné hodnoty '¢eského duncanismu’
vzbud/ vice zéjmu, aZ se k nam po letech vrati z Velké Britanie."*'

Moderni tanec na prazské konzervatofri

Vyuka novodobého tance (pozdéji moderniho tance) byla oficidlné zakotvena v osnovach
stfedniho stupné tanecniho Skolstvi od poc¢atku jeho vzniku, tj. jiz v roce 19452 a v pfipa-
dé Stétni konzervatore v Praze® zajiS§téna plsobenim erudovanych a kvalitnich pedagog(.

Zasluhu na zfizeni tanecniho oddéleni prazské konzervatore a na jeho profilaci mél
predni Cesky tanecni publicista, kritik a libretista prof. Jan Reimoser. Jako vedouci oddéle-
ni jmenoval pedagozkou novodobého tance Annu Dubskou (1945-1960) a Laurette Hrdi-
novou (1945-1958).2* Patfily mezi pfedni Ceské vyrazové tanecnice, které své vzdélani zis-
kaly v zahrani¢i. Konkrétné obé obdrZely taneéni diplom na Jaques-Dalcrozeové institutu
v Hellerau-Laxenburku. Byly vyraznymi uméleckymi osobnostmi a pedagozkami s velkym
vlivem na své Zaky. Napfiklad cely prvni ro¢nik taneéniho oddéleni prazské konzervato-
fe pod vedenim Laurette Hrdinové, ktery absolvoval v roce 1949 v Karliné, odesel spolu
s ni do angazméd v Usti nad Labem. Tvofily ho pozdé&;jsi vyrazné umélecké osobnosti Pavel
Smok, Ladislav Fialka, Hana Machova, Véra Urbankova atd.

Posledné zmifovana pokracovala a velmi vyznamné obohatila vyuku novodobého tance
na Statni konzervatofi v Praze (1952-1970). V hodinach se snaZila o skloubeni vyrazové-
ho tance (byla Zadkou Jozky Sar$eové a Lidy My$akové) s modernimi technikami (absolvo-
vala staze v Palucca Schule, Koliné nad Rynem, Pa¥izi, Londyné). Pravé Véra Urbankova
byla prvni, kterd studenty a profesiondlni tane€niky seznamila s principy techniky Marthy

21 Hoskov4, Jana. Isadora Dance Group. Tanecni listy, 1982, r. XXVI, €. 2, s. 14.
22 Viz Dekret Ministerstva $kolstvi a osvéty z 11. fijna 1945.
23 Od roku 1980 se Statni konzervator v Praze reorganizovala a pfejmenovala na Hudebni a tane¢ni $kolu.

24 Zora Semberova ji charakterizovala slovy: ,Oborem Lorety Hrdinové byl takzvany novodoby tanec,

ktery doplriuje v uc¢ebni osnové konzervatore tanec klasicky a lidovy. Jiz tehdy usilovala o syntézu technik
klasického tance s technikou tance novodobého, nebot spravné citila nutnost pfipravit télo tanecnika tak,
aby bylo schopno v plné technické a citové §ifi zvlddnout tkoly, jeZ doba vyZaduje. Slo ji tedy o to, aby
télo i umélecka osobnost byly v podstaté pripraveny, aby splnily maximalni poZadavky jak technického, tak
dramatickotaneéniho rézu.” Kroschlova, Jarmila. Vyrazovy tanec. Praha: Orbis, 1964, s. 62.
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Grahamové.?® Patfila mezi né napfiklad i Ivanka Kubicovéa. Na své prvni setkani s touto
moderni tane¢ni technikou vzpomina slovy: ,Moje profesorka na konzervatofi Véra Urban-
kova méla pribuzné v Londyné, kam jela na letni tanecni kurz do London School of Con-
temporary Dance (LSCD). Po névratu si pozvala nékolik lidi — Markétu Kytyfovou, Mirku
Vidskovou, Vé&ru Svobodovou (choreografka Ceskoslovenského stétniho souboru pisni
a tanct) a mé, aby nam 'Na rejditi’ (pozn. sidlo taneéni oddéleni Statni konzervatore
v Praze) ukédzala, co znamena 'contraction’ a 'release’.?® (Ivanka Kubicova také v letech
1972-1974 a 1988-1993 udila na prazské konzervatofi.)

Dalsi v fadé osobnosti, hlasicich se k metoddm Emila Jaques-Dalcroze, byla Miroslava
Vlaskova (1968-1988). Podarilo se ji do jednoho celku spojit ndrocnou techniku moder-
niho tance umocnénou hereckym vyrazem a pfedvedenou v rdmci scénické praxe. Kon-
krétné ve vyuce moderniho tance se zamérovala na ,technicky dobfe provedeny vykon,
dynamickou $kalu, gradaci pohybu, pfesnost v rytmickych krocich a ukonech, stejné tak
o Sitku gesta v prostoru, o maximalni napéti a uvolnéni na podkladé dechovych cvice-
ni, o koordinaci téla.“*"

Lze predpokladat, Ze vyjadreni Lucie Dercsényiové a Jany HoSkové k vyuce moderni-
ho tance na konzervatofich a na katedfe tance na AMU vychézelo z poznatku, Ze vyznam
tohoto oboru byl ze strany vedeni zmifiovanych instituci opomijen &i dokonce sniZovan.
Jadro problému v8ak tkvélo zfejmé jinde, a to v tréninkové a programové nabidce naSich
tehdejsich oficidlnich profesiondlnich scén. Soubory, do nichZ pfichazeli absolventi kon-
zervatofi, byly vdzané dramaturgickou koncepci divadel, které nedavaly témér zZadny pro-
stor modernimu repertodru.

Kandly, kterymi se k ndm dostdvaly informace o tane&nich technikach, smérech a sty-
lech, byly sporadické a zirocily se hlavné ve sféfe amatérského tance. Jeden pramen pred-
stavovalo hostovani zahrani€nich pedagog, jiny vystoupeni zahrani€nich soubor(. Dalsi
prakticky zdroj tvorili lidé, ktefi se s modernim tancem setkali na svych stazich nebo kur-
zech v zahrani€nich 8kolach a z vlastni iniciativy pfeddvali své znalosti a dovednosti déle.

Predni amatérské pohybové / tanecni soubory a jejich klicové osobnosti

V sedmdesatych a osmdesatych letech se vyprofilovaly taneéni skupiny, jeZ svou trov-
ni a ambicemi dosahovaly profesiondlni Urovné, ackoli instituciondlnim zafazenim stale
nélezely do sféry amatérského uméni. Suplovaly profesionalni soubory moderniho tance,

25 Viz. heslo Véra Urbankova. Taneéni slovnik. Tanec, balet, pantomima. Praha: Divadelni Ustav, Praha, 2001,
s. 344.

26 Z rozhovoru s Ivankou Kubicovou.

27 Nohacovd, Helena. Technika neni vS§echno. O modernim tanci s profesorkou Mirkou Vlaskovou. Tanecni
listy, 1982, r. 20, €. 10, s. 3. V tomto ¢lanku se Miroslava VIaskova zmifuje o tvorbé choreografie pro zaka

7. roéniku Petra Tyce, pozdéjsiho vyrazného tanecnika (Prazsky komorni balet, Rambert Dance Company

v Londyné), nezavislého choreografa a pedagoga.
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které u nas pred rokem 1989 neexistovaly.?® Ve svém konkrétnim pohybovém, tanecnim
projevu, novatorském choreograficko-rezijnim pfistupu a uméleckém smérovani se pritom
zésadné lisily. Z velké miry zasluhou pravé jejich pedagogl a choreografil se Sifila osvé-
ta o Zanru moderniho tance napfi¢ amatérskym prostredim.

Velmi vyznamnd a pfinosna byla v obdobi normalizace tvirci ¢innost osobnosti sou-
stfedénych okolo Vysokoskolského uméleckého souboru Univerzity Karlovy (VUS),
Tanecni slozka VUSu se zformovala jiz v povéleéném obdobi, ale zprvu se zabyvala pou-
ze folklérem. Zména dosavadniho zaméreni nastala az v roce 1961 s pfichodem Frantis-
ka Pokorného a Véry Urbankova do vedeni souboru. Hledaly se nové formy umélecké-
ho vyjadfeni oprené o jazzbalet. Dalsi nejvyraznéjsi etapa VUSu?® zacala v sedmdesatych
letech uméleckym plsobenim vyraznych osobnosti Jana Hartmanna®® a Ivanky Kubicové,
absolventd London School of Contemporary Dance, déle uméleckého vedouciho Jifiho
Rebce®' a pozdéji Antonina Schneidera. Proménou prosel taneéni profil souboru, zpisob
jeho tvorby, dramaturgicka koncepce i organizacni struktura.®?

Jejich zajem se soustiedil zejména na pohybové systémy amerického modern dance,
konkrétné na jazzovy tanec a metodiku techniky Marthy Grahamové.®® Podle Ivanky Kubi-
cové jeji kvality jsou pfinosné i pro dnedni dobu, charakterizuje je slovy: ,Podle mého
ndzoru hodnota této techniky je v tom, co poskytuje v oblasti tzv. floor work. To znamena
vypracovani plasticity torza, nezabyva se tolik paZzemi nebo dolnimi koncetinami. Techni-
ka Marthy Graham predstavuje velmi propracovany tanecni systém, ktery GZasné formuje
a posiluje trup...UmoZiiuje védomé poznani napéti v kontrastu s uvolnénim. Pokud télo
nema zaZitek tenze, nemuze pochopit ani uvolnéni v release technikach.”* Zakladem

28 Jedinou vyjimku predstavoval Balet Praha (1964-1970), pozdéji PraZsky komorni balet — velmi progresivni
baletni soubor bez stalé scény — pod choreografickym vedenim Pavla Smoka.

29 | éta 1968-1970 byla kratkym obdobim piisobenim Sylvy Za&kové, kterou na jeji pozici uméleckého
vedouciho vystfidal Jifi Rebec (1970-1980) a poté Antonin Schneider. V roce 1988 doslo k rozkolu ve vedeni
souboru kvuli rozdilnym nazordm na jeho organizaci a dal§i sméfovani. Disledkem byl odchod vyznamnych
osobnosti Jana Hartmanna a Ivanky Kubicové.

30 Jan Hartmann po dokonceni studia choreografie na HAMU ziskal v roce 1981 jednoroéni stipendium na
Skole Alvina Aileyho. Také absolvoval staz u Conrada Drzewieckého v jeho souboru Polskieho Teatra Tanca.

31 Jifi Rebec setrval ve vedeni souboru do roku 1980. Po odchodu zaloZil Skupinu scénického tance pfi
Kulturnim domé hl. m. Prahy. Viz. Diviskova, Elmarita. Skupina scénického tance KDP. Tanecni/ listy, 1986,
ro&. 24, &. 10, s. 16-17.

32 VUS byla revolta proti vSemu. Existoval jesté pred Baletem Praha. Suploval malé tanecni téleso, které
délé néco jiného neZ balet. De facto poskytoval pidu pro mladé choreografy (Helena Ackermanova, Jan

Hartmann, Marcela Benoniové, j& — pozn. Ivanka Kubicovd), ktefi chtéli tvofit jinym zplsobem. Tady jsme
méli Sanci si véci vyzkouSet, protoZe v kamennych divadlech vznik takovychto projektu nebyl mozny.

VUS mél zazemi, strukturu a nadSené lidi — amatéry, které nemusel nikdo prosit.”, fikd na adresu VUSu

v (nepublikovaném) rozhovoru lvanka Kubicova.

33 |vanka Kubicova i Jan Hartmann ziskali své tanecni vzdélani na nové zaloZené London School of
Contemporary Dance, ktera jako jedina v Evropé vyucovala moderni techniku Marthy Grahamové.

34 Z rozhovoru s Ivankou Kubicovou.
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této moderni techniky je dichotomni princip contraction a release, zaloZeny na fyziologic-
kém aktu dechu. | kdyZ Martha Grahamova pfi svém premysleni o pohybu zaméfila svou
pozornost na strukturu téla, byla si védoma, Ze soucasti lidského ustrojeni je i cit a pra-
vé ten urcuje tvar téla, tzn. plivod pohybu je v emoci. Prostfednictvim kodifikovych tanec-
nich technik a pod uméleckym vedenim Jana Hartmanna a Ivanky Kubicové dosahl sou-
bor vysoké technické a interpretacni Urovné.*

V osmdesaétych letech pedagogické aktivity VUSu prekrocily ramec taneéni skupiny
a VUS zacal poradat odborné vzdélavaci seminafe modernich taneénich technik, které se
konaly pravidelng a byly uréené pro interprety a pedagogy. V &lanku Jak se rozviji ZUC
v Kulturnim domé hlavniho mésta Prahy v Tanecnich listech o tom informuje lvana Hege-
rova: ,V soucasné dobé vénuje velkou pozornost rozvoji moderniho scénického tance. Pro
tuto oblast byl ustanoven zvlastni poradni sbor v Cele s pfedsedou Janem Hartmannem.
Tento poradni sbor se chce v budoucnosti soustavnéji vénovat jednotlivym praZzskym sou-
borim moderniho tance. Byl podan navrh na vytvofeni metodického stfediska pro moder-
ni scénicky tanec pfi KDP organizovany VUSem. Jedna se o vytvoreni dlouhodobého
systematického Skoleni pro pedagogy a vedouci krouzki moderniho scénického tance,
které by pfispélo ke zvySeni kvality a rozSifeni odbornych znalosti a jejich aplikaci v pra-
xi kolektivii ZUC.“3® V témZe obdobi soubor navézal zahrani&ni spolupréci s uméleckymi
organizacemi a pfived| do Prahy nékolik zahrani¢nich pedagogt a soubord.®” Jejich vzdé-
lavaci ¢innost zamé&fena na $irSi vefejnost vyvrcholila 18. 4.—24. 4. v roce 1988 uspora-
danim prvniho ro¢niku festivalu Mezinarodni tydny tance.®®

Zajem VUSu nebyl jen pedagogicky, ale i choreograficko-interpretacni. K vesmés klad-
nym recenzim na veCery a prehlidky scénického tance v sedmdesatych letech pfibyly
v letech osmdesatych® i Uspéchy tohoto souboru v zahranici, napf. G¢ast na tanecnim fes-

35 Mezi cenéné a oceriované choreografie VUSu patii napf. choreografie od Ivanky Kubicové 72+1
(h. Pink Floyd, 1973), Akt (h. A.Fried, 1982), Trojkoncertino (h. A. Fried, 1983), od Jana Hartmanna Suita
z Manhattanu (h. M. Transfer, 1988), od Marcely Benoniové Svatyné slunce (h. H. Diamond, 1981) atd.

36 Hegerova, Ivana. Jak se rozviji ZUC v Kulturnim domé& hlavniho mé&sta Prahy. Taneé&ni listy, 1982, r. XX,
¢. 4,s. 15.

37 Srov. Kolda, Martin. Historie Vysokoskolského uméleckého souboru. Magisterska prace, Praha: HAMU,
2011, kap. 4.2 Prvni oficialni spoluprace VUSu se ,zapadem”, s. 26-28; kap. 4.4 ZvySovani Cetnosti
zahrani¢nich kontaktl VUSu, s. 30-33; kap. 4.5 Rok 1987 — plsobeni VUSu v USA, s. 30-33 / Janovska,
Jena. Chvala VUS UK. Tanecni listy, 1984, r. XXII, €. 5, s. 17.

38 V roce 1988 byla zaloZena dodnes trvajici tradice, kterd méla zvlasté v prvni poloviné devadesatych let
zasadni vliv na formovani nasi profesionalni scény moderniho tance. Stala se burzou vymény mezinarodnich
kontaktd, prehlidkou doméci moderni taneéni tvorby v konfrontaci s tane¢nim dénim v zahranici, ale zejména
zajiStovala pfisun aktualnich informaci z oboru formou praktickych seminari, workshopt a dilen spolu s teo-
retickymi prednaskami. Srov. Novakovéd, Yvona. MTT '88. Tyden plny tance. Tanecni listy, 1988, r. 26, €. 7, s. 2-3.

39 Vysokoskolsky umélecky soubor ziskal v osobdch choreografi Ivany Kubicové a Jana Hartmanna
odborné vedeni na nejvyssi urovni. Umélecké vysledky souboru stoji jiZz po nékolik let na $picce amatérské
tanecni tvofivosti a obstoji v konkurenci s profesionaly. Kladem... je neobycejné plasticky a harmonicky
tanecni projev, bohaté choreografické feseni, nedostatkem zasifrovanost obsahovych sdéleni.” HoSkov4,
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tivalu Jacob's Pillow ve staté Massachusetts,*® ocenéni choreografie Marcely Benoniové
ve Svycarském Nyonu v roce 1982*', predstaveni v londynském The Place 1983,? v Pol-
sku, na Kypru atd.

Od sedmdesatych let zacalo na sebe upozorfiovat Studio komorniho tance prede-
v§im svym jedine¢nym estetickym projevem a citlivym vnimanim hudby. Svou tvorbou bez-
prostfedné navazovalo na ,Cesky duncanismus"” Jarmily Jefabkové,*® kterd osobitym zpUlso-
bem rozvinula odkaz Isadory a Elisabeth Duncanovych. Svou Skupinu Jarmily Jefabkové
predala v roce 1975 své dlouholeté Zakyni a vynikajici interpretce Evé BlazZiCkové, kte-
ré ji proménila ve zmifiované Studio (souddst LSU Prahy 1). Nové umélecké vedouci se
podarilo zakladni principy duncanismu rozvinout do soucasnych forem. Hlavni inspiraci
se pro jeji choreografickou praci stala hudba, prevazné ¢eskych soudobych skladateld,
napfiklad Miroslava Kabelace (Osm invenci pro bici ndstroje), Jaroslava Kréka (Zafikavani
milého), Zdetika Lukase (Koncert pro housle, violu a orchestr), Marka Kopelenta (Cerné
a bilé slzy), I18i Krej¢iho (Divertiment). Vybér Evy BlaZickové byl (a stéle je) otevien sklad-
bam s rdznou hudebni strukturou, v nichz je vS8ak skryta také myslenkové osnova tance.

Studio komorniho tance se objevilo v pozici reprezentanta svébytné vétve Ceského vyra-
zového tance. Cesky duncanismus vZdy respektoval zakladni principy pFirozeného pohy-
bu opfeného o fyziologické zakonitosti lidského téla. Pracoval se Sirokou Skalou svalové-
ho napéti jako vyznamnymi tane€nimi elementy. Zd{razioval autenticitu tane¢niho vyrazu
vychdzejiciho z emoce, kterd je podstatou stylizovaného pohybu. VyuZival rizné metody
k rozvoji tvlrcich schopnosti jakéhokoli jedince, tzn. koncepce vyuky byla odvozena od
zakladni ,duncanovské" myslenky idedlni vychovy jedince prostfednictvim pohybu a tance.

Na prehlidkach scénického tance bylo Studio komorniho tance v ¢ele s choreograf-
kou Evou Blazi¢kovou opakované velmi pozitivné hodnoceno pro kvalitni vybér a zpraco-
vani hudebni predlohy, vysokou interpretaéni troven a vytfibeny smysl pro estetické poje-

Jana. Nérodni pfehlidka scénického tance. Taneéni listy. 1978, r. XVI, €. 1, s. 4—-8. Srov. Zajimavosti
z tane¢nich scén. Tanecni listy, 1972, r. XIl, €. 10, s. 14. Zajimavosti z tanecnich scén. Tanecn/ listy, 1984, r.
XXII, €. 1, s. 13. Prehlidka moderniho scénického tance. Tanecni listy, 1983, r. 21, €. 1, s. 14.

40 V [été 1987 stravila ¢ast skupiny moderniho tance UK Praha mésic v USA v rdmci projektu spoluprdce mezi
nimi a studentskym divadlem taneéniho oddéleni Brooklyn College, kde mély ,tréninky, zkousky, ukazkové
demonstracni lekce vedené pedagogy skupiny moderniho tance UK, choreografické analyzy a pfedevsim
samostatna predstaveni.” Tesar, Petr. Ceské impulsy VUSu v USA. Tanecni listy, 1987, r. 25, €. 10, priloha.
41 Nové kroky. Noviny Praha, 1982, s. 20.

42 Z programu predstaveni VUSu v The Place v Londyné - 4. 8. 1983.

43 Jarmila Jefabkova obohatila podobu duncanismu o citlivé mimofadné hudebni citéni (hudba byla jejim
silnym inspiracnim zdrojem) a osobité rozvijela i jeho pohybové tvaroslovi. Zabyvala se rozvojem détské
pohybové vychovy, v niZ se opirala o své hluboké znalosti dusevniho Zivota. Své soukromé tanec¢ni studio
provozovala az do roku 1958. | kdyZ je poté predala Kulturnimu domu Prahy 1, stale zde pedagogicky
pusobila. V roce 1967 vytvorila Skupinu Jarmily Jefabkové, ktera svymi choreografiemi ve sfére
neprofesionalniho scénického tance velmi brzo upoutala pozornost.
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ti.* V komentéfi v Tanecnich listech k druhému celovecernimu poradu Studia komorni-
ho tance na konci sezény 1978 se do¢teme: ,Tanecnici ovlddaji svalovy apardt nejenom
anatomicky a kineticky, ale i v nejriznéj§im odstupriovaném napéti, s citlivym vztahem
k hudbé, prostoru i partnerovi. VSe tu ve vzajemném kontaktu z pohybu a pohybem oZiv4,
nejenom télo; hudba, prostor, vSe pulsuje a vytvari tak symfonickou souhru.”® V osmde-
satych letech se Studio komorniho tance nékolikrat predstavilo i v zahranic¢i, napf. néko-
likrat v Némecké spolkové republice*® a v Némecké demokratické republice®’, ve Velké
Britanii*®, v Italii, Belgii a v roce 1989 ve Spojenych statech americkych?.

Zcela odlisné od uvedenych soubord, jejichZ tanecni kofeny historicky sahaji za hrani-
ce nasi zemé k vyrazovému nebo modernimu tanci, bylo zaméreni souboru Chorea Bohe-
mica, a to na zanr lidového tance. Tato skupina se uz od pocétku svého vzniku koncem
Sedesatych let vyzna€ovala osobitym rukopisem a bohatou invenci ve stylizaci folklérniho
uméni. Vedouci souboru se stala choreografka a pedagoZka Alena Skéalova, Zacka Jarmi-
ly Kréschlové® odchovana taneéni modernou. ,Schopnost najit adekvatni pohyb, drob-
né odstinéni zndmého a ziskat tak jasné, vystizné a poetické vyjadreni vnitiniho obsahu
bylo jednim z vyraznych znaku choreografického talentu A. Skalové."'

Alena Skaélovéa spolu s hudebnim skladatelem Jaroslavem Krékem zaloZili v roce 1968
soubor Chorea Bohemica (spadala pod Ustfedni diim Zeleznig4r0)32. Podobné& jako Jarmi-
la Kroschlova i oni se bliZili svym zplsobem tvorby k formé& hudebné-taneéniho divadla,

44 Srov. Hoskova, Jana. Isadora Dance Group. Tanecni listy, 1982, r. XXVI, €. 2, s. 13—-14. Diviskova,
Elmarita. Studio komorniho tance. Tanecni listy, 1979, r. XVI, &. 8, s. 8. Piehlidka moderniho scénického tance.
Tanecni listy, 1983, r. 21, €. 1, s. 15. Zajimavosti z tanecnich scén. Tanecn/ listy, 1984, r. XXII, €. 1, s. 13.

45 Diviskova, Elmarita. Studio komorniho tance. Tanecni listy, 1979, r. XVII, €. 8, s. 8.

46 V roce 1985 bylo pozvano v ramci kulturni vymény do Némecké spolkové republiky, kde odehrélo nékolik
samostatnych pfedstaveni. Srov. Pilkové, Zderika. Divadlo pohybovych uméni z Forchheimu. Tanecni listy,
1985, r. 28, ¢. 10, s. 15-16.

47 \ letech 1983-1987 se Ctyrikrat Gcastnilo Festivalu amatérského komorniho tance Artama v Neubrander-
burgu v NDR.

48 Pod nazvem Isadora Dance Group usporadalo Studio komorniho tance v roce 1987 turné do NSR a Velké
Britanie. Srov. Hoskova, Jana. Isadora Dance Group. Taneéni listy, 1982, r. XXVI, €. 2, s. 13-14.

49 PetiSkova, Ladislava. Sen o tanci. In Sbornik k 10. vyroci zaloZeni Konzervatore Duncan centre. Praha:
Konzervatof Duncan centre, 2002, ISBN 80-238-9360-2.

50 Jarmila Kréschlova studovala Jaquese-Dalcrozovu rytmiku ve Skole v Hellerau u Drazdan, zaloZzenou

na rozboru hudebnich sloZek. Stala se zakladem pro jeji experimentovani s jeji vlastni jiz metodou, ktera
vychézela z podrobné analyzy pohybu. Kroschlova inklinovala k uméleckému vyrazu zaloZenému na pohybové
predstavivosti a emoci. Sva choreografickd dila nazyvala divadlem pohybu, v némz tvorila s urgitym typem
interpretl (tane&nika-herce) na hudbu, zvuky i slovo. Srov. Lajnerova, Marta. Lucerna nasich novodobarek.
Jarmila Jefabkova. Tanecni listy, 1999, r. 36, €. 3, s. 19.

51 Bezditek, Viktor (ed.). Alena Skélova — fenomén choreografie. Zivot a dilo o&ima sou&asnikd. 1. vyd.,
JinoCany: H + H, 2006, ISSN 80-7319-061-3, s. 34.

52 Pivodni soubor se nazyval Skupina ¢eského folkloru. Vznikl v roce 1967 a plsobil jako z&jmova
organizace pod Ustfednim kulturnim domem dopravy.
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vykazujici zcela sou€asny a osobity rukopis. Folklérni naméty a prvky jim byly pouze inspi-
raénim zdrojem, nikoli zakladem k rekonstrukci. Na rozdil od jinych soubor(i stejného zameé-
feni, jeZ sklouzly k estradnimu a obsahové vypradzdnénému zplsobu prezentace lidového
tance, jejich interpretace se nesla v duchu uméleckého experimentu. Jeho prostrednic-
tvim se jim podafilo odhalit filozofické pozadi lidového uméni a oZivit atmosféru minulych
¢asu. Dbali o Cistotu stylizace a zachovani etickych a estetickych hodnot daného téma-
tu. Vychazeli ze znalosti o kulturnim pozadi daného historického obdobi. Ve svém mani-
festu Co je Chorea Bohemica vsak Alena Skélova sama pfiznava: ,Nemohu se vyhnout
pohledu soucasnika, a tak vlastné tuto dobu hodnotim."s®

Jiz na prvni Narodni prehlidce scénického tance uskuteénéné 15.—16. 10. 1977 v SedI-
¢anech v Kulturnim domé Josefa Suka ziskala Chorea Bohemica jednu ze dvou Hlavnich
cen.** V choreografii Legenda o svatém Jifi porota ocenila predevsim jejich ,humor v hud-
bé, v pohybu, v kostymech a v mimicko tanecnim provedeni — a také uplatnéni soudo-
bych inscenadnich prostfedki.“®® Uspéch slavil soubor rovnéZ v zahranigi, napf. ve Fran-
cii®® ¢i USAY

NéboZenska témata zpracovana souborem Chorea Bohemica byla oficialnimi kruhy
kupodivu akceptovana. Zplsob interpretace religiézni tématiky Choreou mohl byt cha-
pan v souladu s ideologickymi nazory sovétského literata a filozofa Anatolije Vasilejvi-
¢e Lunacarského, v nichz se fika: ,Jednou z forem zdniku naboZenstvi je to, Ze se jeho
mySlenky, city a obfady pfenesou do Cisté umélecké sféry, do oblasti zdbavy a svétské
podivané.”® Timto ideovym pozadim zastitovala tvorbu souboru nékdy kritika. Ve skutec-
nosti se do jeviStniho ztvarnéni lidovych motivi spiSe promitaly myslenky Emila Frantiska
Buriana o divadelnosti ¢eského lidového uméni, ktery poukdazal na to, Ze ,v lidovém pro-
stfedi Zily pfedevsim ty legendové pfibéhy, které byly lidu blizké svou vypovédi. K nej-
Castéjsim patfi zejména motivy socidlni, napfiklad legenda o Lazaru a bohdci, dale pri-
béhy, které oslavuji neohroZenost, jako vitézny zdpas sv. Jifiho se sani a pfibéh o svaté
Doroté. Lid je chapal jako spravedlivy boj proti utiskovateli.” ®°

Zaklad souboru Chorea Bohemica tvofili byvali ¢lenové Souboru pisni a tancli Jose-
fa Vycpalka. Okruh spolupracovnikd v umeéleckém vedeni souboru se vzhledem k jeho

53 Skalova, Alena. Co je Chorea Bohemica. Tanecni listy, 1971, r. 9, ¢. 1, s. 17.

54 Dalsi Hlavni cena na sedlGanském festivalu byla udélena VUSu.

55 Hoskov4, Jana. Narodni pfehlidka scénického tance. Tanecni listy, 1978, r. XVI, €. 1, s. 8.
56 Zajimavosti z tane¢nich scén. Tanecni listy, 1982, r. 20, €. 1, s. 17.

57 Zajezd do USA se uskutecnil v roce 1985. Srov. Gremlicova, Dorota. Lidové taneéni divadlo
v soucasnosti. Alena Skélova — choreografka a pedagozka. In Tanec — Dance — Tanz. Sbornik Taneénich
listd, 1991, s. 162-169.

58 Hoskova, Jana. Narodni prehlidka scénického tance. Tanecni listy, 1978, r. XVI, €. 1, s. 8.

59 BezdiCek, Viktor (ed.). Alena Skéalova — fenomén choreogafie. Zivot a dilo o&ima soudasnikd. 1. vyd.
Jino¢any: H + H, 2006, ISSN 80-7319-061-3, s. 100.
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smérovani a zdivadelnéni programu logicky rozsifil. Akademické malitka Olga Fejkova
zrovnopravnila vytvarné pojeti choreografického dila s tancem a hudbou a reZisér Vac-
lav Bérta se podilel na tvorbé dramaturgické koncepce, propojeni a vyvazenosti jednot-
livych sloZek programu.

Srovname-li obecné vyvoj téchto tfi zmifovanych tanec¢nich skupin, tak mizeme kon-
statovat, Ze predevsim v osmdesatych letech zintenzivnély jejich umélecké a pedagogic-
ké aktivity (spoluprace se zahraniénimi pedagogy a choreografy, vzdélavaci seminére),
urovni svého tanecniho projevu se dostaly na hranici profesionality a svou tvorbou upou-
taly pozornost i v zahranici. Pfitom kaZda rozvijela jiny taneéni Zanr nebo styl. VUS UK se
zamé&fil na dosud ne piilis v Cechach zakoren&ny Zanr moderniho tance americké prove-
nience (technika Marthy Grahamové a jazzového tance). Studio komorniho tance pokra-
Covalo v tradici jiZ zdomécnélého tanecniho stylu ,éeského duncanismu”. Soubor Chorea
Bohemica vychazel z metod Zanru vyrazového tance, plvodné rozvijeného ve Skole Jarmi-
ly Kroschlové. Jejich tvorba dospéla do podoby autorského hudebné-tanecniho divadla.
Lze konstatovat, Ze estetika plivodniho tanecniho Zanru nebo stylu, z néhoz prace kazdé-
ho konkrétniho souboru vzesla, vSak byla obohacena a promé&néna o novy umélecky pfi-
stup jejich vidcich osobnosti.

VUS UK, v roce 1984 prejmenovan na Tanecni centrum Praha UK, byl koncipovan
jako komorni studentské umélecké téleso, jehoz Elenstvi bylo limitovano vékovym rozme-
zim 17-28 let. Dlraz byl kladen na ziskani tane¢né-technickych dovednosti, kterymi tanec-
nici smérovali predevsim k interpretacni profesionalité. Koncept vyuky ve Studiu komorni-
ho tance obsahoval taneéni a pohybovou ¢ést, byl v ném dan prostor pro rozvoj tviréiho
potencidlu a podporu pfirozené muzikalnosti. Slo o komplexn&j&i uméleckou vychovu &lo-
véka. Stejné jako Jarmila Jerabkova i Eva BlaZickova se zabyvala rozvojem détské pohybo-
vé vychovy, tzn. Studio komorniho tance I., II. a lll. bylo vicegeneraéni zaleZitosti. Dlouho-
dobé vychovné-vzdélavaci usili téchto dvou vyraznych prazskych souborl naslo po roce
1989 své naplnéni v zaloZeni profesiondlnich tane€nich konzervatofi. V roce 1992 vznik-
la Konzervatof Duncan centre v Eele s Evou BlaZi€kovou a o dva roky pozdé&ji se Antonin
Schneider stal feditelem Tane¢niho centra Praha — konzervatore, o. p. s.

Chorea Bohemica predstavovala ve srovnani s VUSem a Studiem komorniho tance
predevsim a pouze soubor dospélych tanecnikl na profesionalni drovni, i kdyZ se oficialné
fadil mezi volno€asové aktivity. V roce 1992 soubor ukonéil svou &innost, presto je jeho
odkaz stéle aktudlni. Dodnes se k nému hlasi néktefi taneénici, choreografové a soubory,
napf. choreograf Martin Pacek — Tanec¢ni divadlo Bufo, Origindlni pohybové studio Vese-
Ié skoky, choreografka Daniela Stavélova, folklorni soubor Gaudeamus VSE atd.
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Zavér

V této stati jsem se pokusila objasnit proménu v chapani nékterych pojml odborné
tane¢ni terminologie, konkrétné novodobého, vyrazového, moderniho a scénického tan-
ce. Dodnes nejsou tyto terminy jednoznac¢né definovany, coZz mize byt i odrazem situace
v tomto oboru po roce 1989. V pribéhu devadesatych let se vedle amatérského tance
vyprofiloval i profesionalni souasny tanec obracejici se pro své podnéty vice do zahra-
ni¢i. Scénicky tanec rozvijel nadéle predevsim domaci tradici, jejiz historicky odkaz se
v poslednich letech snaZi systematicky mapovat. Ackoliv poslani amatérské taneéni scé-
ny se li&i od ambici profesionalné koncipovaného taneéniho uméni, mé jejich vzajemné
souziti v tane¢nim oboru dlouholetou tradici a je kli¢ové pro jejich dalsi vyvoj.®°

,Uzké prolinani profesionini tane&ni scény a amatérského scénického tance i dnes
Je presto vice neZ zfejmé. Nachdzime zde stejnd jména tanecCniki a posléze pedago-
g4, choreografd, jejichZ prdce se lisi pouze prostfedim a podminkami, ve kterych pracu-
Ji, @ moZnostmi, které jsou jim nabidnuty.

Korfeny obou jsou stejné a historickd cesta, kterou oba proSly, natolik podobna, Ze
v urCity moment je mozno je povaZovat za jedno hnuti. Kdyby to v8ak navzdjem neod-
mitaly."®!

60 O jejich propojeni se zaslouzili néktefi zmifiovani pedagogové a choreografové, ktefi se primarné
pohybovali v profesionalnim tane¢nim prostiedi, ale aktivné pusobili i na amatérské scéné nebo naopak.

61 Smugalova, Zuzana. Scénicky tanec — situace a stav. Oborovy referat zahajovaciho bloku diskuzniho féra
Amatérsky tanec v soucasné spolecnosti (27.—-30. fijna 2011, Jablonec nad Nisou). Sbornik v pfipravé.
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