Hudebni rezie
v procesu nahravani

-

Sylva Stejskalova

Recording Direction in the Process
of Sound Recording
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Uvod

Nahravaci proces, magistersky projekt a metodika vyuky na vysoké umélecké skole

Obsahem ¢lanku jsou obecné poznatky o nahréavacim procesu a funkci hudebniho re-
Ziséra. To vSe za UCelem objasnéni a opodstatnéni vyznamnych projektli v oboru hudebni
rezie na HAMU, jakym byl v roce 2016 projekt SGS (Studentska grantova soutéz). Zmin-
ka o metodice se pouze dotkne problematiky vyuky.

Hudebni rezie vSeobecné

Skladatel - dirigent — interpret — posluchac — historicky pohled

Skladatel — dirigent — interpret — zaznam zvuku - hudebni reZisér — posluchac¢ —
od vynalezu gramofonové desky dodnes

V zacétcich, kdy nebyla mozna editace (montdz, sestfih) zdznamu, funkci hudebniho re-
Ziséra zastaval hudebnik, coz mohl byt dirigent, skladatel. P¥i zdokonaleni zdznamu a stfihu
se ukazalo uc¢elné, aby hudebni reZii vykonaval nékdo, kdo se na tuto €innost specializuje.

Provedeni na koncerté je vidy odliSné od pozdé&jsi reprodukce. Zaznam je potfeba sty-
lizovat, aby posluchace zaujal, nejednd se o Zivé provedeni. Zdznam hudby by presto mél
byt schopen predavat maximalni zaZitek S tim Uzce souvisi zvukova podoba nahravky, kte-
r& nemusi nutné napodobovat redlnou akustiku prostoru, kde hudba zni. MiZe naopak vy-
tvaret virtualni realitu. To plati zejména o hudbé filmové a vS8ech Zanrech popularni hudby.

KaZzda nahravka predstavuje zdznam zvuku v reélné situaci. Teoreticky je moZno vni-
mani zvuku technicky napodobit napfiklad pomoci specidlniho mikrofonu (umélé hlavy).
Takto zaznamenany zvuk neni schopen nahradit dojem z poslechu v séle. Chybi nd§ mo-
zek, ktery vnimanou hudbu analyzuje, a vytvari tak celkovy zazitek. LepSiho vysledku se
doséhne, kdyz zvukovy mistr pomoci mikrofonl vytvari akustickou virtudlni realitu, ktera
napomaha zprostfedkovat krasu zvuku technickymi prostfedky.

Nahréavka obsahuje hudebni a zvukové vytvarnou slozku. Odpovédnost za oba dva pa-
rametry nesou hudebni reZisér, ktery se vénuje hudebni strance nahravky a mistr zvuku,
ktery odpovida za zvukovou podobu. Nazory obou se ale mohou dopliovat a kombinovat.

Technické mozZnosti nahravani a stfihu hudby se stale zdokonaluji. Prace se zvukem
se nyni da porovnat s praci v jinych uméleckych oborech, napf. vytvarnych (s grafikou,
fotografii). | tyto umélecké sméry pracuji s digitalnimi technologiemi, stejné jako hudba.

V hudbé se vyuziva pro zdznam interpretace nebo pro samostatnou skladatelskou
tvorbu v podobé napf. elektroakustické kompozice. Digitalni technologie poskytuje vSem
produkty umoZiujici tvorbu i nahravani hudby ve Spickové kvalité v profesionalnich pod-
minkach, ale i soukromé. Nahravani hudby se rozvinulo do nejriznéjsich podob a mode-
[G, které slouzi vSem Zanrdm i specifickym potfebam vazné hudby. Zajmem vSech ucastni-
k(i nahravaciho procesu (majitelé zvukovych studii, producenti, zvukovi i hudebni reziséfi,
skladatelé, aranzéfi, instrumentalisté) je neustale sledovat vyvoj, vybavovat sva pracovis-
t& novymi pfistroji, uit se s nimi tvaréim zptsobem pracovat (od dob zavadéni prvnich
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digitalnich pfistroji do nahravacich studii uplynulo vice nez 30 let). Hledaji rovnovahu mezi
uméleckymi aktivitami, prostiedky, jimiz je mohou vyjadfrit, a tim, co Zadaji posluchadi a co
bude konkurenceschopné. Hudebni rezii jako sou€ast procesu nahravani nelze ponechat
stranou a vymezit ji pouze zodpovédnost za dodrZeni notového zapisu, jak ve svych po-
Gatcich vykonavala.

Interpretaéni uméni predstavuje vyklad hudebniho obsahu zaznamenaného v notovém
zapise nebo interpretaci hudebnich myslenek formou improvizace. Hudebni rezie se vy-
vinula do svébytné formy, podili se na uméleckém ztvarnéni zvukového zaznamu interpre-
tovaného dila. Hudebni reZisér je partnerem jednotlivym sélistim, komornim uskupenim,
orchestru a jeho dirigentovi, sélistiim Gcinkujicim s orchestrem, vokalnim sboriim a ostat-
nim ¢&lendm nahrévaciho tymu. ReZisér podstatou své prace ovliviiuje umélecké zpraco-
vani i vyznéni vysledné nahravky. Podobné jako skladatel elektroakustické kompozice ma
k dispozici zvuk zaznamenany v Case, se kterym déle pracuje jako s primarnim materia-
lem. Zastupuje interprety jako mezi¢lanek mezi nimi a zvukovym reZisérem. Obor hudebni
reZie v tomto smyslu patfi mezi interpretani uméni. Popis jeho sou€asné funkce spada
do oblasti teorie intepretace, ze které bude mozno odvodit didaktiku oboru.

Rozlieni obord hudebni a zvukova rezie mlze byt prekvapivé nejasné. Napli prace
se Casto odviji od schopnosti jednotlivych osobnosti. Stale se objevuji ndzory, Ze mis-
tr zvuku a hudebni reZisér je jedna a tatdZ osoba. Neni divu, nebot jsou to profese ne-
smirné specifické, technicky i umélecky naro¢né. Ve vysledku jsou jejich jména drobné
vyti$téna na zadni strané bukletu &i pfebalu CD, v titulcich filmu, zminéna po odvysila-
ni nahravky v rozhlase. Hudebni i zvukovi reZiséfi jsou pfi nahravani v blizkém kontaktu
s kazdym z umélctd pfichazejicich zaznamenat svdj interpretacni vykon, i s témi nejlepsi-
mi z nich. Bez nahravek absolventskych vykond se neobejdou ani vysoké, stfedni i z&-
kladni umélecké Skoly.

Predpokladejme, Ze predmétem nahravani je artificialni akustickd hudba, tedy hudba
nahravand v akustickém sdle nebo zvukovém studiu. VSichni si umime predstavit, Ze pro
vznik nahravky je potreba zajistit: interprety, prostor s kvalitni akustikou, technické pro-
stfedky — mikrofony, nahravaci zafizeni. V neposledni fadé osobnost rezZiséra, znalého
dané problematiky.

Predstava, Ze reZisér je schopen realizovat zvukovou i hudebni sloZzku nahravani, neni
nepravdiva. Jiz ndzvy jsou zavadéjici, do cizich jazykl téZce prelozitelné, protoze i funkce
osob pracujicich v nahrdvacim prdmyslu se v minulosti i v sou€asnosti adaptovala a vy-
viji. Vyjmenujme pokud mozno v§echny, koho se zdznam zvuku tyka, s kym jsou spojeny
nasledujici, béZné pouZivané nazvy profesi. Zodpovédnost za zaznamenany zvuk po tech-
nické i estetické strance nese mistr zvuku, zvukovy mistr, zvukovy inZenyr, zvukovy reZisér,
za provedeni technickych ukoll asistent mistra zvuku, asistent stfihu. Za hudebni obsah
nese zodpovédnost hudebni rezisér, pfipadné asistent hudebni rezie. S vysledkem musi
souhlasit produkce, tedy producenti a jejich asistenti. To je vyCerpdvajici rozpéti vyrazl
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Ceského jazyka pro osoby Uc¢astnici se nahravaciho procesu. Text se bude nadale zamé-
fovat na oblast hudebni rezie, respektive na profesi hudebniho a ¢aste¢né i zvukového
reziséra, kterého nazyvejme také mistrem zvuku.

Pro pochopeni nahravaciho procesu je dobré si uvédomit vS8echny jeho faze, aby bylo
jasné, ktera se jakym zplisobem tyka které profese. Jedna se o tymovou préci, jez ma své
zékonitosti (viz dal$i text).

Tabulka ¢. 1 — Faze nahravani

PROCES NAHRAVANI

ZVUK

HUDBA

Organizace Zvukova rezie Hudebni rezie
1 Produkce a) Personalni zaji§téni, Volba nahravaciho
dramaturgie, prostoru v uzké
misto nahravani, volba spolupraci s mistrem
nahravaciho tymu zvuku
b) UzavFeni smluv
2 | Pfipravna faze | a) Studium partitur, predani
nahravani informaci mistru zvuku
o obsazeni a zanru
nahravaného repertodru
b) Seznameni se
s obsazenim a umisténim
hraga v nahravacim
prostoru
c) Volba a zaji§téni
nahréavaciho zafizenfi
d) Konzultace s interprety,
zvoleni taktiky nahravani,
poslech interpretace dila
3 Nahravani a) Pfiprava zvukového
ve zvukovém studia
studiu nebo
akustickém
prostoru
(v koncertni
sini)
b) Spolecna konzultace zvukového obrazu
c) Zkusebni snimek Zéaznam poznamek

Konzultace s interprety nad zkusebnim snimkem
ohledné zvukového obrazu a interpretace
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PROCES NAHRAVANI ZVUK HUDBA

Organizace Zvukova rezie Hudebni rezie
d) Zaznam jednotlivych Komunikace s interprety,

zabéri daného zapis poznamek,
repertodru zodpovédnost za pokryti

celého repertoaru

bezchybnymi zabéry
4 | Postprodukce | a) Strih Strih 1 - sestfih nahraného materialu podle

poznamek hudebni rezie

Komentar interpreta,

producenta
b) Strih 2 — zpracovani poznamek interpreta,
producenta
c) Mix Mix — finalni balance hlast a néstrojt
d) Mastering Mastering — dokonceni

zvukové podoby snimku,
zvukové vyrovnani
jednotlivych skladeb

5 | Vydani titulu a) Vyroba a rozmnozenf

masteru zvukového

nosice
b) Grafické prace
na Upravé obalu
a bukletu
c) Texty o hudbé

a interpretech

1) Produkce nahravani

1a) Dramaturgie — uréeni obsahu nahravani, obsazeni umélc, kdy a kde se nahravani
uskuteéni a kdo ho provede. Zvukovy mistr by se mél vyjadfrit k volbé nahravaciho pro-
storu a zvolit nahravaci technologii

1b) Uzavfeni smluv se vemi zi¢astnénymi

2) P¥ipravna faze nahravani

2a) Studium partitur

2b) Obsazeni a umisténi hract na pédiu

2c) Zajisténi nahravaciho zafizeni

2d) Konzultace s interprety, stanoveni postupu nahravani

3) Nahravani

3a) Pfiprava ve zvukovém studiu ¢i misté vzniku nahravky (nastaveni a zapojeni mikrofo-
nd, nahravaciho zafizeni)
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3b) Vytvoreni zvukového obrazu
3c) Zkusebni snimek — poslech s interprety
3d) Nahravka jednotlivych zabéri celé skladby

4) Postprodukce

4a) Stfih 1 — poslech s interprety, skladatelem a produkci

4b) Stfih 2 — zpracovani jejich poznamek

4c) Mix

4d) Mastering ve zvukovém studiu. N&ktefi mistfi zvuku jsou specializovani pro provadé-
ni masteringu nahravek a je jim svéfena definitivni zvukova podoba nahravky.

5) Vydani titulu vydavatelstvim ¢&i vlastnikem nahravky zahrnuje:

5a) Vyroba a rozmnozeni masteru zvukového nosice

5b) Grafické prace na podobé piebalu zvukového nosice

5¢) Patfi sem i zpracovani informaci o hudbé a umélcich, prostorach, kde nahravka vznik-
la, fotodokumentace apod.

Vysvétleme, kdo se uvedenych fazi Gcastni:

Producent prichazi se zadanim projektu a s vybérem interpretd, zajiStuje misto nahrava-
ni a obsazeni nahravaciho tymu, obstarava financovani projektu. Mistr zvuku se svymi
asistenty pripravuje nahravani po technické strance. Potfebuje znat prostory, kde bude
nahravani probihat, musi znat ucel nahravky a co se bude nahréavat. Produkce ¢i hudeb-
ni rezisér mu podd informace ohledné néstrojového obsazeni. Hudebni rezisér zodpo-
vid4 za hladky pribéh nahrani zadaného repertoaru a dodrZeni notového zépisu inter-
prety. Pokud by zadani nebylo dodrzeno (nahravka neodpovida notovému zépisu), mlze
to znamenat nemoZnost vydani snimku a investice do nahravani by byla zmarena. Je po-
treba dodrZovat i takové detaily, jakymi jsou pouZiti totozného vydani partitury, které in-
terpreti nastudovali a které odsouhlasila produkce. Nahrany materidl je zpracovan podle
poznédmek hudebniho reZiséra. Nahravka je z jednotlivych zabérl sestavena béhem faze
stfihu. Velmi zéleZi na Sikovnosti, ve velké mife rutiné toho, kdo nahrany material zpra-
covava. Cim vétsi zkusenosti a umélecka predstavivost, tim lep$i vysledek. Protoze se
jedna o tymovou préci, élenové tymu prindsi kazdy i své specifické znalosti i talent pro
dané Ukony. Jejich postaveni v rdmci tymu mlize byt v tomto smyslu v detailu variabilni.
Jejich aktivity se uzpusobuiji tak, aby vysledek spoleéné prace byl co nejlepsi (vysvétle-
ni déle v textu). Po finalnim mixu, findlni dpravé zvuku a masteringu je hotova nahravka
predana produkci k vydani.

nahravaciho procesu zastoupena vice lidmi. Kontrola a zodpovédnost neni na jednotliv-
ci. Produkce nahravani zaméstnava asistenty, ktefi se zamé&fuji na jednotlivé dkoly (osoba
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zaméFena pouze na smluvni zaji§téni umélcd, na koordinaci termind v nahréavacim studiu
a zaji$téni nahravaciho tymu v pozadovaném sloZeni, zajisténi ekonomické &asti). P¥i pfi-
pravé nahravani, nahravani a zpracovani nahravky se nahravaci tym ustalil ve sloZeni mistr
zvuku, asistent mistra zvuku a hudebni reZisér (ktery mazZe byt i producentem, maze mit
i svého asistenta). Jedna se o tymovou praci, kde velmi zaleZi na spolupraci, sehranosti
v8ech jeho ¢len(, ktefi k tomu musi mit potfebné vlastnosti a predpoklady.

V disledku rozvoje nahravaci techniky, kterd se stala pfistupnou i malym firmam, se
objevila moZnost, Ze nadany jedinec zastane v8echny profese nahravani. V pribéhu 90. let
zacCala vznikat prvni soukromd nahrdvaci studia po vzoru zdpadnich zemi, kde podobna
studia jiZ davno existovala.

Jedna se o spojeni funkce hudebniho a zvukového reZiséra, véetné pripravy a reali-
zace nahravani.

Za specifickou linii Ize povazovat zminénou elektronickou hudbu. Skladatel zvukovou
podobu dila vymysli, vytvofi zvukovy material, zaznamend a vyprodukuje jeji tvar ke ko-
merénim Ci prezentacnim Gcellm.

Srovnejme naro¢nost nahravky lidovych pisni v podani détského sboru a nahravku kon-
certu se symfonickym orchestrem a sélisty. Jde o nesouméfitelné hudebni vykony s roz-
dilnymi poZadavky na zpracovani. Potfeba hudebni rezie se vaZe k naroénosti nahrava-
né kompozice.

Zodpovédnost za vysledny hudebni tvar (ne zvukovy obraz snimku) nese interpret svym vy-
konem. P¥i dnesnich technickych moZnostech se bez kombinace, tedy stfihu jednotlivych
zabérd, témér neobejdeme. Pokud by nahrévky nebylo mozné sestavit z vice zabérd, nelze
eliminovat nebezpedi, Ze by hudebni chyby zlstaly na nahravce. Funkce hudebniho rezisé-
ra, ktery prebird zodpovédnost za hudebni obsah nahravani, je v tuto chvili nenahraditelna.

Zvukovy mistr byva vétSinou inZzenyr vzdélany v technickych oborech. Tézisté jeho zna-
losti neni primarné v hudebnim vzdélani, i kdyz ur€ité hudebni vzdélani i talent jsou nezbyt-
né. Uloha hudebniho reZiséra vyZaduje znalosti teorie hudebni skladby, analyzy poslechu
hudby (od sélového vykonu po symfonicka dila), rozeznavani chyb vzniklych v riznych hla-
sech pocetnéjsich nastrojovych obsazeni (k tomu je vzdélavan pravé na HAMU).

Vime v8ak, Ze se i zvukovi mistfi rekrutuji z fad hudebnik(i. Stejné tak se ze zvukovych
mistrd stavaji hudebni reZiséfi. Hudebni rezisér mlze byt plvodni profesi interpretem a ne
skladatelem, i on se miZze vypracovat na pozici mistra zvuku nebo mit k tomu sklony. Pro-
ducent nebo Zijici skladatel jsou schopni zastat funkci hudebniho reZiséra. Dobrym pfi-
kladem muze byt Zijici skladatel, ktery svymi komentari mGZe rozhodnout ¢i ovlivnit inter-
pretaci dila pfi nahravani. V dobé internetové komunikace vibec nemusi byt pfitomen
v nahravacim studiu. Bézné probiha hovor mezi vzdalenymi misty, ba i kontinenty (tim se
eliminuji néklady na dopravu, na cely projekt). Schopnost hovofit cizimi jazyky je vyZado-
véana od vSech ¢lent nahravaciho tymu.
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Asistent mistra zvuku miZe nahrévani pripravovat, ale také, ma-li k tomu potrebné tech-
nické i umélecké predpoklady, zpracovéavat nahrany materidl. Jak je z vy&tu patrné, vyvoj
promichal technické a hudebni predpoklady natolik, Ze se pdvodni rozdéleni profesi roz-
mélnilo do mnoha podob.

Rdznorodost obsazeni nahravaciho tymu pfinesla doba svymi rozSifenymi moznostmi
digitalné zpracovavat zvuk a pfistupnosti nahravacich zafizeni. PovaZovat jednu variantu
jeho sloZeni &i préaci jednotlivet za jedinou moZnou je neredlné. Specifikace obou profesi,
nalezeni hranic mezi nimi, by méla byt pfedmétem zpracovani metodiky pro potreby vyu-
ky. Snazme se drzet v praxi osvédcéenych postupu, ve smyslu kategorizace rozloze-
ni ukoll tymu a ucelu nahravani.

Teoretické uvahy k rozli§eni obou funkci:

1) Nahravka bez zvukového mistra. Pokud majitel nahrévaciho zafizeni ma zakladni
predstavy o zpUsobu nahravani, je schopen takovou nahravku provést. Zpravidla se jed-
nd o Zivou nahravku k nekomerénim tceltim.

2) Nahravka bez hudebniho reziséra. Natodi ji zvukovy mistr nebo kdokoliv, kdo vlast-
ni nahrdvaci zafizeni a ma potrebny talent k posouzeni hudebni kvality interpretace. Tim
vznikne jednoduchy zadznam koncertu €i vystoupeni. Producentem m(ize byt soukro-
mé osoba, interpret. O podareny, takto vytvoreny snimek mdze mit zjem i vydavatelstvi.

V dnesni dobé jsou poZadavky na kvalitu vydavanych titulli velmi vysoké. Méli bychom
si byt védomi poptavky a mnoZstvi konzumentd nejriiznéjsi kvality zvukového zaznamu
v dobé internetu. Proto nejsou varianty ¢. 1 ani 2 vylouGeny.
ciho zafizeni a neustélé kontrole kvality zdznamu, aby se navic vénoval hudbé samotné.
Stejné tak by hudebni reZisér nemohl fesit technické problémy b&hem nahravani, ma-li
se plné vénovat notovému zapisu (a jeho kontrole pfi sledovani znéjici hudby nahravané
ve studiu ¢i koncertnim séle).

3) Hudebni reZisér i zvukovy mistr maji totoZné znalosti. Kazdy se vénuje své do-
méné a maji stoprocentni prehled o obou profesich.

4) Hudebni reZisér a zvukovy mistr disponuji kazdy pouze znalostmi svého obo-
ru. Dokazi se naprosto pfesné dopliiovat pfi vzniku nahravky. Body 3) i 4) jsou extrémy,
jejichz uplatnéni v praxi se neda o€ekdvat. Bud by jeden druhému neustéle ,prekazel”
a pletl se mu pod ruce, nebo by nedochézelo k potfebné vzajemné kontrole.

Pokud budeme hledat misto, kde se obé profese idedlné prolinaji, bude nékde upro-
stfed mezi obéma extrémy [bod 3) a 4)]. Tymy jsou sestavovany za timto UGelem — idedl-
né pokryt v8echny funkce pfi nahravani. Pokud jsou nékteré osobnosti nevyvazené, jiné
je v tymu doplfuji. Lze si predstavit excentrické tymy, kde jeden vévodi nad vSemi ostat-
nimi nebo kde se nepodafi vybudovat potfebnou spolupréci a tym neni povazovan za ide-
alni. Nahravaci tym bude vzdy posuzovan producenty, interprety a nakonec i posluchaci,
ktefi ovliviiuji jeho uplatnéni nejvice.
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Tabulka ¢. 2

Znazornéni ¢asového obdobi, vyskytu nahravani, obsazeni nahrévaciho tymu a typu nahravani.

{50

Orchestra apod.)

vykonu tymu

Casové Vyskyt nahravani Obsazeni tymu Znalosti oboru | Typ nahravani
ukotveni
Soucasna Soukromé firmy, Nahravka bez zvukového Osoba provadeéjici | Demonstrativni
doba ZUS, konzervatote mistra nahravani vi zdznam
o problematice koncertu i
nahréavani zékladni vystoupeni
informace
Digitélni éra Soukromé firmy Nahravka bez hudebniho Osoba provadéjici Zaznam
(od 80.— a vydavatelstvi reziséra nahravani vi koncertu Ci
-90. let o problematice vystoupeni
20. stol. az oboru zvukova s jednoduchym
dodnes) tvorba maximum pribéhem
zpracovani
Velké i malé Nahravaci tym Mistr Obé profese Snimky
nahravaci firmy &i ve sloZeni zvuku se dopliuji, mensich
spole¢nosti CR, CT, ahudebni |  maji spolené téles, kde
FOK, Arco Diva, rezisér i specifické technickou
MUSA, Zvukové znalosti pripravu
studio HAMU, zvladne jeden
SONO, Smecky Elovék
Music Studios apod.
Po celou Velké firmy a velk& Mistr VSichni Snimky
dobu soukroma studia zvuku, zudastnéni s velkym
existence od 90. let 20. stoleti jeho prispivajf ndstrojovym
nahravani (CR, CT, FOK, asistent() | potfebnou mérou obsazenim
zvuku Supraphon, CNSO, a hudebni | znalosti, které se i jednodussi
Filmharmonic rezisér doplfiuji v plném projekty

5) Hudebni reZisér i zvukovy mistr maji okruh spoleénych znalosti, které jim umozni

nahrdvat vysoce kvalitni snimky po strance hudebni i zvukové.
Graf €. 1 popisuje vztah pravé popsanych bodu:

® @
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Vy&et potiebnych Ukonl je stanoven pro kazdy typ nahravani individualné. Ze v8ech
moznych uvedenych variant promiseni zi&astnénych profesi nakonec nezélezi na tom,
kdo se kterého ukolu zhosti, pokud to neovlivni vysledek negativné. Proto se setkava-
me v rdznych nahravacich studiich s rliznymi typy osobnosti i jejich kombinacemi v tymu.
Tim se mohou pfizplsobovat poptavce svych klientd, nabizet specifické kvality, kterymi
se od ostatnich odli8uji.

Pro dokumentaci bodu &. 5 poslouZi jednoduché znazornéni (Graf ¢. 2)

Popis grafu €. 2: zelené pole predstavuje zvukovou reZii, oranzové hudebni rezZii (nebo
naopak). V pfipadé postupu ,one man show" budou obé pole zastoupena jednou osobou.

Tec€kovany stfed znamend praktickou i teoretickou znalost spoleénych ukon(.

Modré oblast specifické Ukoly kazdého z nich.

Krajni oblasti jsou umélecky talent, praktické dovednosti a osobni vlastnosti kazdé-
ho jednotlivce.

Konkrétni obsah jednotlivych poli grafu:

Zeleny Ctverec — zvukova reZie predstavuje vS8echny Ukoly spadajici do profese zvu-
kového reziséra.

Oranzovy Ctverec — hudebni reZie predstavuje vSechny uUkoly spadajici do profese hu-
debniho rezZiséra.

Prinik obou profesi je v grafu vyznaen kruhem. Hudebni rezisér zodpovida za sprév-
nost provedeni notového zapisu.

Zvukovy rezisér zodpovida za spravné sejmuti a provedeni zvukového zadznamu hu-
debnich néstrojl ¢i lidského hlasu, sleduje nehudebni ruchy. Je pomocnikem hudebni-
ho reZiséra.

Hudebni reZisér vnima a slovy komentuje estetické kvality zvukové podoby snimku, ko-
mentuje balanci hlast v kontextu partitury.

Stiih a mix také spada do oblasti spole¢né obéma profesim.

Modra oblast — specifické Ukoly — jsou ty znalosti, které jsou pro kazdou profesi po-
tfebné, ale nemusi byt chapany do detailu a provadény druhou stranou. Jeden na druhé-
ho se v této oblasti spoléha (véfi doporuceni ostatnich, zna vysledky pfedchozi prace, ma
osobni zkuSenosti apod.). Hudebni reZisér pfipravuje nahravani studiem partitur (srovna-
vacimi analyzami), podrobné je sleduje pfi nahravani, vede zapis poznamek o kvalité kaz-
dého zabéru. Podle jeho navrhu kombinace jednotlivych zabérd je snimek déle zpracovan.
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Zvukovy reZisér vytvari koncepci nahravani podle informaci z produkce, respektive
od hudebni reZie, ohledné obsazeni a Zanru. Pro nahravani vybira konkrétni mikrofony, roz-
hoduje o jejich umisténi, provadi jejich zapojeni i v§ech Casti nahravaciho fetézce, zpra-
covava stfih, mix a mastering nahravky.

Krajni zbyvajici ¢asti obou Ctvercd predstavuji oblasti, ve které mlze jeden dominovat
nad druhym. Hudebni &i zvukovy reZisér mize mit vice zkuSenosti, mizZe byt uznavanéjsi
osobnosti v oboru apod. Neopominutelnou souc¢asti jsou osobni charakter, psychicka vy-
bavenost, umélecky talent apod.

Pfesné hranice jednotlivych oblasti nelze stanovit, jsou pfipad od pfipadu jiné. Cim
vice ke stfedu, tim vice je potfeba vS8echny €innosti pojmenovat za icelem jejich katego-
rizace a vyuziti pfi vyuce.

Teckovany stred predstavuje spoleéné rutinni tkoly, které obé profese ovladaji. Vykona-
va je ten, do jehoZ profese Ukol spada nebo je ho schopen vykonavat nejlépe (Graf &. 3):

) Teckovany stied )
Hudebni rezie Zvukova rezie

Znalost instrumentace 100 %

klebnich téles a jejich umisténi na podiu 100 %

Znalost mikrofont 50 % / nalost mikrofont 100 %

Znalost nahravaciho fetézce 50 %f Znalost nahravaciho fetézce 100 %

Znalost techniky stiihu 90 %\_ 2/ Znalost techniky stiihu 100 %

&, M 0,
Zkusenost s mixem 100 % Zkusenost s mixem 100 %

Goh

Zkusenost s masteringem 50 % : Zkusenost s masteringem 100 %

Co hudebni i zvukovy reZisér ovliviiuji spole¢né:

Komunikuji pfi pfipravé nahravani ohledné obsazeni a instrumentace daného repertoa-
ru. P¥i nahravani diskutuji nad postavenim mikrofond vici néstrojdm v prostoru, komentu-
ji vytvoreny zvukovy obraz, poméry mezi nastroji.

Intenzivni propojeni (po pfipravé nahravani v uréeném prostoru) se nabizi p¥i diskusi nad
zvukovym obrazem nahréavky. Nazory obou na estetické vyznéni snimku jsou velmi dudlezité.
Charakteristika zvukového obrazu se vzdy utvafi z redlného zvuku, jak nastroje ¢i hlasy zné-
ji v akustickém prostoru studia &i v koncertnim séle. Mistr zvuku vytvari co nejvérnéjsi zvu-
kovy obraz akustické situace v nahravacim prostoru. Vzhledem ke stylu a Zanru nahravané

#8 2017 Ziva hudba



53} Hudebni rezie v procesu nahravani, Sylva Stejskalova

hudby vytvari budouci zvukovy obraz snimku. Hudebni reZisér by mél mit predstavu, co je
mozno se zvukem technicky provést, jak ho dodate¢né zménit. Mél by se umét pohotové
vyjadrit. Casto se setkavame se situaci, kdy se cilenym pouzitim mikrofonu eliminuji ne-
dostatky akustiky v sale. Zvuk je upraven v postprodukéni fazi pomoci umélého dozvuku.

Hudebni reZisér musi chapat, jakym zptsobem je zvuk ze zaznamu proménén oproti
realité. Jak zvuk ovliviiuje volba a nastaveni mikrofonu, pfipadné dal$i Upravy. VZdy se jed-
né& o zvuk zprostredkovany, upraveny. Jakym zplisobem se projevuje vzdalenost zvukové-
ho zdroje od mikrofonu, umisténi hudebniki v konkrétnim prostoru. Jak sluchem vnimame
a hodnotime zvukovy obraz slySeny ze zdznamu, abychom dosahli co nejlepsiho vysledku
v souladu s nazory ostatnich (¢lenti tymu i nahravajicich umélct). Pfi mixu sestfizené na-
hravky je nutné vnimat poméry mezi nastroji a hlasy, rejstriky vaci celku apod.

Hudebni reZisér by se mél orientovat ve vSech kategoriich, které ovliviiuji zvuk vytvare-
jici zvukovy obraz. Richard King' (v&hlasny kanadsky mistr zvuku, narozeny ve Velké Bri-
tanii) ve své nejnovéjsi knize popisuje tabulku kritérii, kterd zrcadli specifické analytické
slySeni mistra zvuku. V bodech stanovuje jednotlivé oblasti okamzZité analyzy za dcelem
vyhodnotit charakter jakéhokoliv sly§eného zvuku. Mnohdy se to déje podvédomé, ale pro
potifeby popisu situace je potieba slySené verbalizovat. Jen tak Ize komunikovat v tymu
mezi sebou, respektive s interprety a producenty.

Tabulka €. 3 Analysis chart for critical listening / Tabulka analyzy zvuku kritického poslechu

Descriptor Cesky preklad Meaning Cesky preklad sloupce Possible
sloupce vlevo: vlevo: Answers
Popis Vyznam /
Mozna
odpovéd
Frequency Frekvenéni Overall, is it “even” of Je zvuk obecné
response: rozsah zvuku vs. “flat"? Bright, dark, Wwyvazeny“, nebo

perspective

hloubka

image. Wide? Narrow?
Even from left to right,
or is there a hole in the
middle? Is the depth
exaggerated?

frequency vs. amplituda muddy, thin? Good »plochy"“? Ostry, tmavy,
amplitude high frequency and low zamlzZeny Ci tenky?
frequency extension? Dobry ve vysokych
Possibly draw a graph... i hlubokych frekvencich:
Pokud moZno nakreslete
graf...
Image/ Zvukovy obraz/ Describe the overall Popiste obecny obraz

zvuku. Siroky? Uzky?
Vyvazeny zleva doprava,
nebo je tam uprostred
dira? Je hloubka
prehnana?

1 R. King, Recording Orchestra and Other Classical music Ensembles. Oxford: Routledge, 2017.
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Descriptor

Cesky preklad
sloupce vlevo:
Popis

Meaning

Cesky preklad sloupce
vlevo:
Vyznam

Possible
Answers
/
MozZna

odpovéd

Stage
placement

Pozice na pddiu

Quickly identify the stage
layout — how is the strings
section sitting? Where are
brass, harp, percussion,
etc.? Possibly draw
a sketch...

Rychle identifikovat
umisténi na pédiu — jak
sedi smyCcova sekce?

Kde jsou Zesté, harfa,
bici atd.? Pokud mozno
nakreslete graf...

Balance

Vyvéazenost

Describe the overall
orchestral balance.
Strings vs. brass, or
front vs. back? Solo vs.
orchestra®?

Popiste obecné
vyvazenost orchestru.
Smycce vs. Zesté nebo

predni vs. zadni ¢ast
(orchestru — pozn.
autorky)? Solo vs.
orchestr?

Dynamic
range/dynamic
contrasts

Dynamicky
rozsah/dynamicky
kontrast

How great is the
difference between loud
and soft section of the
piece? How great is
the difference between
attacks and sustained
notes in the music?

Jak velky je rozdil mezi
silnymi a slabymi ¢astmi
skladby? Jak velky je
rozdil mezi zac¢atkem
ténu a dlouhymi tény
v hrané hudbé&?

Naturalness

PFirozenost

Does the recording
represent a realistic
event? Does the
quality and amount of
reverberation sound
natural?

Predstavuje nahravka
zdznam realného zvuku?
Jsou kvalita a mnoZstvi

dozvuku pfirozené?

Distortion and
noises

Ruchy a hluky

Are there any distracting

artifacts such as clipping,

rumble, hum or buzz from
lights, etc.?

Jsou tam néjaké rusivé
momenty jako klepani,
huceni, bruceni ¢i
bzuceni ze svétel apod.?

Hudebni reZisér vnima zvuk velmi podobné. Patrné pouZzije méné technického nazvoslovi
k jeho popisu. Navic reflektuje interpretaci dila. Za tim u€elem provadi analyzy existujicich
nahravek, nav§tévuje koncerty, zkousky interprett, vede nahravani specifickym zplisobem.

Co v8echno musi hudebni reZisér védét o pripravé, zdznamu a zpracovani zvuku, aby
se mohl zhostit své profese? Predpokladejme, Ze mé hluboké znalosti o hudebni teorii
a skladbé. Proto se v historii i sou€asnosti uplatnili jako nejlepsi hudebni reZiséfi sklada-
telé. Zajimavé je, Ze na zadatku historie gramofonového zdznamu zastaval post hudebni-
ho reziséra i Jaroslav Jezek.?

2 viz J. Traxler, Zivot v rytmu swingu. Praha: Nakladatelstvi BVD, 2012.
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Ukoly hudebniho reZiséra pfi nahravani, stfihu a mixu nahravky:

Hudebni reZisér provadi supervizi nahravky. Hlida v§echny hudebni i zvukové estetické
parametry nahravky vzhledem k notovému zapisu. Pfipadné hodnoti projev, napf. pfi impro-
vizaci z hlediska souladu s harmonickym priibéhem. DUleZité je sledovani spravného tempa
a jeho dodrzovani, zejména pfi opakovanych zadbérech, &istoty intonace, artikulace, dynami-
ky, agogiky, souhry néstroj, vyslovnosti (pfi vokalnim projevu nejenom v Geském jazyce).

Pri fazi stfihu a mixu vyuZivaji oba svych hlubokych znalosti techniky zpracovani zvu-
kového zaznamu. Mastering jako zavérecna faze zvukové Upravy snimku je zcela specific-
ka &innost. Casto je provadéna jinym zvukovym studiem. V kaZzdém pfipadé musi byt od-
souhlasena hudebnim reZisérem.

Jestlize se vySe popsané aktivity vztahovaly k artificidlni hudbé, v jinych hudebnich
zanrech a stylech najdeme podobné i odli§né postupy. Stale Castéji se uplatiiuje pfi nej-
rtznéjSich prilezitostech zdznam zvukovych dokumentl prostfednictvim hudebnika nebo
hudebné vzdélaného laika, vybaveného znalostmi o potfebném technickém vybaveni, ktery
realizuje nahravky samostatné. Nezavisle na jakémkoliv nahravacim studiu (bez produkce,
bez nékladného technického vybaveni, bez potreby oficialniho vydani snimku). MlzZe to byt
hudebni pedagog, hudebni nebo zvukovy rezisér, skladatel, muzikant, amatér. Spravné se
uvazuje o rozsiteni vyuky zékladd zpracovani zvuku na zékladni stuper Skolstvi. Zjistujeme,
Ze uditelé dostavaji i takové ukoly, jako je zaznamenat koncert Zak(. Se zékladnimi znalost-
mi pro poufZiti nahravaci techniky jsou zaznamenavany vykony zak ZUS (zakladnich umé-
leckych $kol) i konzervatofi. Bylo by zajimavé, ale velmi obtizné podrobné zmapovat, kolik
procent nahravek vznikd v institucich, na uméleckych Skolach a v soukromé sfére a v ja-
kém provedeni. Mladsi generace je natolik szitd s pouzivanim novych technologii, Ze je
tézké odhadovat, jakym smérem se vyvoj posune. Jeji vzdélavani v oborech souvisejicich
s nahravanim zvuku by bylo v kazdém pfipadé pfinosné jiz od zakladniho stupné Skolstvi.
Zpracovani didaktiky vyuky a pedagogiky obort zvukova tvorba i hudebni reZie na vysoké
Skole by umoznilo dal$i uplatnéni absolventt — pedagogické i praktické.

Nahravaci technologie

Po celou dobu existence zaznamu zvuku se neustale usilovalo o co nejdokonalejsi na-
hravku. Pfipomenme si relativitu tohoto pfistupu, jak dnes vniméame historické snimky. Di-
gitélni zdznam je dlleZitym meznikem tohoto vyvoje. NejvétSim pfinosem je moznost pro-
vadeét libovolny pocet kopii nahravky bez jakéhokoli Ubytku kvality. Dilezité je téZ snizeni
Sumu. U nejstarsich systémi vSak bylo doprovazené radou jinych problémd. Proto je dis-
kuse o estetickém pfinosu digitalniho zdznamu pro kvalitu zvuku dosud Ziva. To samo se-
bou nelze pausalizovat pro v8echny Zanry. Prudké zdokonaleni technickych parametrd di-
gitalniho zdznamu v poslednich letech posouvéa tento problém do jiné roviny.

Nesmirné dilezity je pfinos digitalni technologie pro moznosti stfihu. V 80. letech se
zdokonalila digitalni zafizeni tak, Ze bylo moZno provadét nedestruktivni stfih, tj. stfih, ktery
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bylo moZné opakovat bez poSkozeni originalniho zdznamu. | kdyZz moZnosti tehdej$ich sys-
témad byly proti t¢ém dnesnim minimalni, byla to zdsadni zména. Dne$ni digitalni technologie
umoZnuje zpracovavat nahravku nejen stfihem, jehoZz moznosti jsou v porovnani s prvnimi
systémy obrovské. Digitalné Ize provadét Upravy barvy zvuku, dynamiky a bezpocet dalSich.

Digitalni technologie dovoluje zpracovavat nahrany zvuk nedestruktivné. Vse, co je
jednou zaznamenéno, je uchovano pro nekoneéné moznosti zpracovani pomoci softwaru.
V 70. letech 20. stoleti zacala digitalni technologie pronikat do nahrévacich studii i stu-
dii pro elektroakustickou hudbu. Nové pfistroje, jeSté nez se s nimi ¢lenové nahravacich
tymu &i skladatelé elektronické hudby naudili pracovat, byly neustéle nahrazovany nové
vynalezenymi, jesté lepSimi a kvalitnéjSimi pfistroji, nez byly ty pfedchozi.® V dnesni dobé
se nejvice rozsifil program Pro Tools, pracuje se s nim jiz 15 let a je vyuCovan i pouzivan
také na HAMU. Prace s nim je pro ucely nahravani pro skladatele ¢i aranzéry velmi po-
hodInd a oblibend. D4 se fici, Ze je nepostradatelny. Skladatelé akustické hudby v dnes-
ni dobé& zaznamenévaji noty pomoci softwaru (napf. Sibelius, Finale) a posléze vyuZivaji
prostredi midi, diky E¢emuz mohou své dilo bezprostfedné slySet a mohou ho dale pre-
zentovat.* Tyto demo (demonstrativni) snimky se pouzivaji k oficidlnim prezentacim skla-
deb. Jako spisovatel pouziva pocitac a v ném potiebny software k zdznamu textu, tak i na-
hravaci tym pouZiva software k zdznamu, zpracovani, mixu a masteringu zaznamenaného
zvuku. Zpracovavani nahraného zvukového materidlu se skvéle hodi pro vysvétleni. Pro¢
by hudebni reZisér nemohl tyto zakladni znalosti v dnesni dobé ziskat? Jakym zplsobem
a v jaké §ifi m& hudebni reZisér rozumét problematice nahravani digitalnimi technologiemi?
ocekava se, jak uz bylo feceno, Ze by mistr zvuku obsahl svymi znalostmi v§echny detaily
nauky o nastrojich, instrumentace, harmonie, kontrapunktu a forem. Podobné ani hudebni
rezisér nemlze vzhledem k chybéjicimu vzdélani rozumét technické problematice zazna-
mového zafizeni. V dobé, kdy je digitalni technologie rozSifena a pouzivana napfi¢ gene-
racemi, je neznalost zakladl prace se softwarem na zpracovani zvuku u hudebnich rezi-
sérl témér nepochopitelnd. Skladatelé prece pfislusny software pro vyrobu demosnimki
bézné pouzivaji. Pokud se z jejich Fad rekrutuji hudebni reZiséfi, mohou tyto znalosti beze
zbytku uplatnit. Do jaké miry maji znalosti ovladat teoreticky a do jaké prakticky, by mélo
byt pfedmétem vyuky. Znalosti, jak vytvofit zdznam i jak ho dokondit, také nelze elimino-
vat. Mira téchto znalosti je nespecifikovana, doposud velmi individualni. Pro potfeby vyuky
je nutno latku utfidit a odstupriovat. Podporit tim gramotnost studentt obou oborl — zvu-
kové tvorby, a zejména hudebni rezie.

Digitalni technologie umoZnila novy zplisob zdznamu i zpracovani zvuku. Tento zpU-
sob na jednu stranu umoZziuje jednotlivelim zabyvat se nahravanim hudby v soukromych

3 M. Chion, La musique électroacoustique. Paris: Presse universitaires de France, 1982.
4 Autorka textu vychazi z vlastnich znalosti a praxe skladatelky.
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podminkach. Zaroven poskytuje prostfedi, které bylo vyvinuto a Ize ho jediné vyuzit k rea-
lizaci sloZitych projekti institucemi, jako jsou Cesky rozhlas, Ceska televize, Ceska filhar-
monie, Cesky narodni symfonicky orchestr a dal&i. Uvahy o vyvoji nahravaciho procesu
a zavedeni digitalni technologie stale naznaduiji, Ze obé polohy — tymova prace i ,one man
show" — dnes maji Siroké i specifické uplatnéni.

Zamérfme se na ty nahravaci faze, které jsou digitalni technologii pfimo ovlivnény a ty-
kaji se ¢innosti hudebniho reziséra.

nahravani

postprodukce - stfih, mix a mastering

PFipravna faze, jak uz bylo fe€eno, je pro oba obory pomérné samostatna.

Co prinasi soucasna technologie zaznamu? Jednotlivé hlasy nahravané hudby mohou
byt pfifazeny do jednotlivych nahréavanych stop. Tim je umoznéna dal$i faze procesu na-
hravani — mixu. Hudebni rezisér o této situaci musi védét. Pri stfihu a mixu se tato okol-
nost vyuZije k moZnému uzplsobeni pomérl jednotlivych hlasl v celkovém zvuku do vyva-
Zeného tvaru. Pokud hlasy nemohou byt sejmuty samostatné, musi o tom hudebni reZisér
védét (pomér séla a orchestru v koncertantnim repertoaru apod.). Musi dohlédnout, aby
interpreti nahrdli hudbu v dynamice a pomérech hlast vyvazené. Pri mixu, pokud hlasy
nejsou sejmuty samostatné, nelze jejich intenzitu nasledné ovlivnit.

Vzhledem k tomu, Ze zakladni Sum zdznamu je v digitalni technice témér neslySitelny,
je tfeba vénovat vy$si pozornost nehudebnim ruchiim, které jsou vice rusivé (klapani me-
chaniky hudebniho néstroje, Sumy, nddechy jsou povaZovany za neestetické). Pfi dnesnich
moznostech lze i neestetické ruchy pomoci poéitac¢ovych programd minimalizovat (ztisit i
Uplné odstranit). Nelze se na to ovéem spoléhat.

Tabulka €. 4 reprezentuje Urovné interpretace ve vztahu k typologii nahravani, pouZiti
taktiky hudebni reZie a stfihu nahraného materialu:

Uroveii interpretace | Druh nahréavani | Taktika hudebni rezie Zplsob stfihu Mix
Dokonald interpretace | Zéaznam zvuku Prace s celymi Synchronni stfih Uprava
(jakykoliv zanr) s obrazem skladbami (zvuk nelze odlougit pomérl
od obrazu), nahranych
asynchronné pouze | stop, dozvuku,
drobné opravy neestetickych
rucht
Dokonalé interpretace Live zdznam Dlouhé zabéry Minimum stfihd
(jakykoliv zanr) koncertu ucelenych ¢asti

skladby a jejich
nasledné serazeni

Interpretace Studiovy Dlouhé zabéry PouZiti kratkych

s drobnymi vicestopy s minimem oprav inzert( v ramci

nedostatky, digitaIni zdznam dlouhych
predpoklada se hudebnich celkd

nahravani po ¢astech
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Uroveii interpretace | Druh nahravéni | Taktika hudebni rezie Zpusob stfihu Mix
Interpretace Studiovy Postupné pokryti Pouziti vS§ech
podfizend studiovému vicestopy v8ech ploch skladby moznosti digitalni
postupnému nahravani | digitalni zdznam bezchybnym technologie
jednotlivych vrstev jednotlivych provedenim
(vazna i popularni, vrstev
filmova hudba, hudba
k poditacovym hram),
studijni Gcely

Nahravani zahrnuje postaveni mikrofond, zapojeni vSech ¢asti nahravaciho fetézce
véetné pouziti pocitace pro zdznam zvuku, které pripravuje mistr zvuku za pomoci svého
asistenta nebo samostatné. Nasleduje nastaveni zvuku, jak konkrétni hudba v konkrétnim
obsazeni a séle zni. Diskuse nad prvnim navrhem zvukového obrazu se kond nejprve mezi
zvukovym mistrem a hudebnim reZisérem. Takto pfipraveny zvukovy obraz je zaznamenan
jako tzv. zkuSebni snimek a je pfedveden interpretovi. Nékdy k tomuto momentu nedo-
jde z divodu nedostatku ¢asu nebo interpret svému nahravacimu tymu naprosto dlvéru-
je a necha rozhodnuti na ném.

Nésleduje nahravani jednotlivych zabérl, kdy ma slovo s komentafi k interpretaci hu-
debni reZisér. Déla si zaroven podrobny zapis s poznamkami o kvalité jednotlivych zabé-
r( i o jejich Cislovani a vyuZiti téch nejlepsich pro nasledny stfih. O vlivu faze nahravani
na fazi stfihu bude v€etné dalSich podrobnosti pojednano v kapitole o uméleckém vyzkumu.

Pro hudebniho reZiséra je nahravani nejvice vycerpavajici ¢asti nahravaciho procesu.
Sleduje kazdy detail pfi uchovani predstavy o celku hudebniho dila. Neustale vyhodno-
cuje v8echny hudebni parametry. Nazyvam ho pracovné ombudsmanem hudebniho dila.
Z technického pohledu na zvukovy zdznam nezaleZi na tom, co je zaznamenano. Mistr
zvuku neodpovida za kvalitu hudebniho obsahu snimku. Ve smyslu technického zpraco-
vani je hudebni obsah z pohledu zdznamu zvuku ,druhofady“. Nevyznamny hudebni vy-
kon mlze byt brilantné zaznamenan. Jinou variantou je skvély hudebni vykon na nevyda-
feném zvukovém snimku. To neplati pro historické snimky, kde stadium vyvoje nahravaci
techniky ovliviiuje objektivni srovnani z pohledu nasi doby. Stale plati, a v digitalni éfe vice
nez kdy jindy, Ze pokud by hudba nebyla fadné zaznamenana, nebyla by kvalitné prezen-
tovana. Sem mlZeme zarfadit i jakykoliv jiny zaznam (mluveného slova, divadelniho pred-
staveni, reportaz z terénu).

Pozice hudebniho reZiséra pfi vedeni nahravani zahrnuje psychologicky naro¢nou ko-
munikaci s interprety. Navozuje prételsky, dGvéryhodny vztah se zfejmou profesionalni pfis-
nosti, udrZujici interpreta ve stfehu, nebot pouze to, co interpret zahraje, mize hudebni re-
Zisér pouZit pro vysledny snimek. Interpret hudebnimu rezisérovi divéruje, ale sdm by mél
mit prehled, jestli se mu vSechna mista ve skladbé povedla tak, jak si predstavuije, jak je
opravdu dokaZe nejlépe zahrat.
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Po tzv. zkuSebnim snimku se hudebni reZisér dohodne s interpretem na dal$im po-
stupu. MiiZzeme hovofit o rlznych taktikach, které lze pouzit. Ty by mély byt promySle-
ny jiz béhem pfipravné faze. Jak dlouhé plochy budou volit k tzv. pokryti skladby peclivé
nahranym a zahranym materidlem. Nékdy se interpretim i posluchaclim zd4, Ze digital-
ni technologie ,umi zazraky". Umi zézraky v patfi¢nych rukou (zaleZi vzdy na vztahu drov-
né interpretace a zpracovani nahravky). Skvéla interpretace mize byt ovlivnéna nedbale
provedenymi technickymi Ukony pfi vzniku a zpracovani nahravky. Primérny vykon mlze
brilantnim zpracovanim ziskat lepsi podminky pro uplatnéni. Dale v textu bude popsano,
pro¢ zejména pfi vyuce zazraky neocekavame. SpiSe je potreba se jim vyhybat a vSech-
ny kroky si patficné osvojit.

Hudebni reZisér nemiZe ovlivnit Uroven interpretace. VyuZije skvélého vykonu k vytvo-
feni nahravky z jednoho zabéru, nebo musi kazdych 5 taktd nechat zahrat nékolikrat, az
se podafi, v jeho postupné vytvarené strukture, pokryt vSechny takty spravné zahranou
interpretaci. Snimky mohou vznikat riznym zplisobem: nejprve zaznamem tézkych Use-
ki a posléze téch lehcich, nebo naopak, az kdyZ jsou interpreti spravné rozehrani. Za-
znamem celku a poté drobnych oprav. MiZe se postupovat po kouscich a po dikladném
detailnim sezndmeni se s nézory hudebniho reZiséra i interpretaci v daném prostoru na-
hrat celkovy zabér.

Pozorovanim ¢innosti hudebniho rezZiséra v priibéhu nahravani zjistime, Ze provadi né-
kolik tkoll zaroven, coz je velmi naméhava intelektudlni ¢innost. Psychologicky dopad re-
akci hudebniho reziséra na interpreta i dal$i &leny nahravaciho tymu by mél byt presto ne-
ustéle pozitivni. Soucasti profese je i schopnost eliminovat vliv Unavy a pfepracovanosti.
Pozornym poslechem se hudebni reZisér postupné unavuje, podobné jako interpret, hraji-
ci na hudebni néstroj. Stdle se snazi hbité registrovat, co je jiZ v nahraném materialu kva-
litné zachyceno a co uz by se opakovat nemuselo. Nenecha zbyte¢né interpreta hrat dlou-
hé Useky, které vedou k vétsi unavé. Presto je tfeba snimek sestavit z co nejvétsich celkd.
Cast nahraného materidlu je vZdy nahrana navic, mnohdy i zbyte&n&. Vzdy se najdou Use-
ky ovlivnéné unavou, s chybami, které neni mozné ve snimku uplatnit. Kolik ¢asu se tak-
to v nahravacich studiich promarni? Kolik hudby se znehodnoti? Uvazime-li, Ze skladba
se vzdy zahraje vicekrat a ve vysledku se prezentuje pouze jednou (obdoba live snimku),
mUZe to byt i vétSina Casu straveného v nahravacim studiu. VétSinou se priimérné nahra-
je 15 minut hudby za 4 hodiny strdvené pfi nahravaci frekvenci. Snaha o zaznamenani té
nejlepsi podoby interpretace musi podléhat kritériu Ucelu a schopnosti interpreta. Inter-
pretovi se bezchybné provedeni skladby nepovede z mnoha dlvodu. Jednim je nepfitom-
nost publika, mdZe to byt vztah k nahravani (dobré nebo $patné zkusenosti), interpret neni
stroj. K zdvaddm dochazi i z technického dlivodu - interpret se posunul ve vzdalenosti
od mikrofonu, v zdznamu se ozval nepatfi¢ny hluk (prasknuti, klepnuti, vrznuti, pfehnané
nadechy, ruchy z mechaniky nastroje, zakaslani z publika, obraceni not, hluk zvend&i apod.).
Opakovani skladby nebo jeji ¢asti je téméF nevyhnutelné. Opakovani je i psychologickou
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pomUckou pro interpreta. KdyZz se mu to nepovede napoprvé, mize to prece je$té jed-
nou zopakovat, a na nahravce si toho nikdo nev§imne. Hudebni reZisér usiluje o co nejlep-
§i podminky pro interpreta i nahravané hudebni dilo. Pokud pracuje dlouhodobé v tymu
se stejnymi kolegy, mistrem zvuku, asistenty mistra zvuku, producenty, mohou se na sebe
navzajem spolehnout a také se vzajemné upozorfiovat na detaily, kterym je tfeba vénovat
pozornost. To plati ostatné pro vSechny faze nahravani.

Stfih nahraného materidlu je proveden nasledné, i s odstupem &asu. Pocitacovy pro-
gram pro zaznam a zpracovani zvuku Pro Tools je vSeobecné a celosvétove rozsiten nato-
lik, Ze se bez jeho pofizeni a znalosti neobejde snad Zadna posadka komeréniho nahrava-
ciho studia. MoZnosti stfihu jsou oproti minulosti nesrovnatelné. Provadi se v pfitomnosti
mistra zvuku a hudebniho reziséra. MlGZe ho ovSem provést i asistent mistra zvuku a hu-
debni rezisér, nebo pouze hudebni rezisér, ktery ovlada praci se softwarem. Pokud se
o zpracovani zvuku mlize podélit vice lidi, je to pro vykonnost tymu jen pfinos.

DilezZitost jednotlivych hlast ve skladbé je dana partiturou, za kterou zodpovida hu-
debni reZisér. Mél by mit pfesnou pfedstavu o vyznéni findlni podoby snimku jiz pfed jeho
nahravanim. Kombinace jednotlivych zabért ve funkéni celek je vysledkem schopnosti hu-
debniho reZiséra. Mix by mél byt vyvazeny a tvorit harmonicky celek, mél by byt spole&-
nym vysledkem préce. Nelze opomenout kvalitu prace s danym softwarem na zpracovani
zvuku. Pokud by nebyl pouzivan zcela spolehlivé, mlize prace s nim pfinést i mnoho tech-
nickych komplikaci. Proto je dobré, aby hudebni i zvukovy reZisér védéli, jakym zplsobem
mUZe byt a bude nahravka zpracovana.

Pokud nahrévaci firmy produkuji nahravani, vétSinou také pouzivaji néjakou moznost
vydavani zvukovych nosiéu. At je to Cesky rozhlas, nebo Cesky narodni symfonicky or-
chestr, které produkuiji i jiné formaty nez stéle jesté nekondici CD. V 90. letech 20. stole-
ti, kdy obor hudebni rezie vznikl, bylo na HAMU vydavano mnoho tituld. Na nékterych CD
se podileli i studenti hudebni a zvukové reZie. | dnes se nabizi mnoho zaznamenanych vy-
kond, z pohledu reprezentace $koly pozoruhodnych. OZivenim vydavatelské Einnosti by
vzrostla prestiz studentl i pedagogu.
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HAMU PROJEKT SGS

Zakladni udaje

Digitalni vicestopy zdznam profesionalniho télesa — smyécového kvarteta
Soucast magisterské a doktorské prace studentt oboru hudebni reZie

Cil projektu:
Nahravka profesionalniho smy&cového kvarteta, absolventské vykony studentd magister-
ského a doktorandského studia, vliv na zmény v metodice oboru hudebni rezie.

Personalni obsazeni:

Hudebni reZie: Bc. Jifi Pohnan (JP), Bc. Michael Fojtt (MF)

Zvukovy mistr: Krystof Pobofil (KP)

Asistent zvukového mistra: Jakub Klime$ (JK)

Pedagogicky dozor: doktorandka MgA. Sylva Stejskalova, prof. Jaroslav Rybar,
PhDr. Ales Dvorék, doc. Ondrej Urban, Ph.D

Wihanovo kvarteto

Nahréavaci frekvence probihaly ve Zvukovém studiu HAMU a Séle Martint ve dnech:
12. 10. G. Klein = JP, KP, JK

14. 10. E. Schulhoff — MF, KP, JK

17.10. V. Ullmann - JP/MF, KP, JK

Prabéh projektu SGS

Studenti hudebni reZie se béhem svého bakalaiského i magisterského studia Gcast-
ni mnoha projektt v ramci jednoho z hlavnich pfedmétt praxe ve studiu. V poslednich le-
tech se zacali ucastnit ,live" zaznamu Skolnich koncertd.

Bylo by pfinosem, kdyby nahravky zavére€nych praci oboru hudebni reZie byly syste-
maticky planovany. Je nutné vysvétlit, co se za absolventsky vykon oboru hudebni rezie
povazuje. Podobné jako jiné instrumentalni obory vyZzaduji vykony typu nastudovani kon-
certu s doprovodem orchestru nebo repertoar komorni v daném rozsahu, i hudebni rezi-
kymi by mohly byt nahravky komorniho souboru, malého orchestru, koncertu pro sélovy
nastroj a orchestr apod. V priibéhu studia by mély ukoly hudebnich rezisérli postupovat
od jednodusSich po sloZitéjsi, aby obtizny ukol na konci studia zvladli. Vysledkem se ma
stat nahravka reprezentativni svou interpretaci i zpracovanim. Takovy projekt potfebuje di-
kladnou pfipravu organizace i personélniho zastoupeni, pfipravy studentd.

Studentskd grantova soutéZ se ukézala jako jedna z moznosti, jak tento zamér reali-
zovat. V roce 2015 byli dva studenti hudebni rezie Uspésné pfijati ke studiu v magister-
ském stupni a autorka tohoto textu, odborna asistentka, k postgradualnimu studiu v témze
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oboru. Po konzultaci se v§emi zicastnénymi bylo rozhodnuto o podani zadosti ve Stu-
dentské grantové soutézi HAMU (SGS) 2016. Grant byl poZadovan k zajisténi digitalni
vicestopé nahravky profesionalniho smy&cového kvarteta a byl koncipovan jako souéast
magisterského absolventského vykonu a doktorské prace studentd oboru hudebni reZie.

Po udéleni grantu nasledovala fada organizacnich krokl v nékolika etapach podle fazi
nahravani uvedenych dfive.

Pro interpretaci zvoleného repertodru bylo osloveno Wihanovo kvarteto a dohodli jsme
se na riznorodém komornim obsazeni. Nahravani smyccového tria a kvarteta skytaji boha-
té podnéty pro praci na magisterském absolventském vykonu. Nékdo by mohl namitnout,
Ze nahravka s orchestrem by byla reprezentativnéjsi. K takovému kroku se snad dospéje
postupem casu. Organizacné by se jednalo o mnohem komplikovanéjsi produkci. Podsta-
tou nahravky Wihanova kvarteta byla spoluprace s profesionalnimi hudebniky oproti bé&z-
nym produkcim v rdmci $kolni praxe. Volba zastoupeni z fad pedagogtl probéhla na zakla-
dé poZzadavkl student(, s cilem vytvorit modelovou tymovou spolupréci.

Dramaturgie projektu SGS

Program: nahravka skladeb terezinskych autord
Gideon Klein — Trio pro housle, violu a violoncello
Erwin Schulhoff — Fiinf Stiicke flir Streichquartett
Viktor Ullmann — 3. smy&covy kvartet

Dramaturgie skladeb byla navrzena studenty hudebni reZie a konzultovana s vedou-
cim souboru. Shodou okolnosti byly vybrany skladby, jejichZz obsazeni nebylo pouze pro
smyccové kvarteto, ale také pro smyc&cové trio. Proménlivd obsazeni kompozic obohati-
la Wihanovo kvarteto o spolupraci se dvéma hosty, s vynikajicimi violoncellisty Michalem
Karikou a TomaSem Jamnikem. Komunikace s vice umélci byla pfinosna vzhledem k oso-
bitosti interpretace kazdého z nich.

Interpreti hrali v Sale Martind, pro komorni smy&cové soubory vhodném prostoru, sky-
tajicim prirozenou akustiku koncertniho sélu. Tam také probihaly zkousky. Nahravaci tym
byl umistén v tzv. velké rezii Zvukového studia HAMU s vybornym poslechem i podminka-
mi pro studiovy digitalni zdznam zvuku.

Volba repertoaru a vhodného interpreta byla vystfidana intenzivnim studiem partitur
a nahréavek. Né&které skladby studenti analyzovali, a dokonce i natageli v pfedchozim roce
v podani svych vrstevnik (Ancerlovo kvarteto). O to dikladnéji se mohli pfipravit a v pro-
gramu se zorientovat. Faze pfiprav spadala do obdobi kvétna a ¢ervna roku 2016.

Pfed nahravanim probéhla konzultace s kolegy zvukovymi mistry nad moznostmi sni-
mani konkrétniho nastrojového obsazeni (smy&cového tria a kvarteta) v daném akustic-
kém prostoru.

Grant SGS byl udélen na realizaci absolventského magisterského vykonu studentt
hudebni rezZie. Pfesto se i v souCasné situaci mezi obory hudebni reZie a zvukové tvorby
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podarilo sestavit ze stavajicich student(i nahravaci tym. Studenti bakalafského studia, mistfi
zvuku, dostali zadani, na kterém pracovali taktéz pod vedenim svych pedagogti. Zpracova-
ni technického pribéhu projektu spadalo zcela do jejich kompetence. Na obrazcich &. 2
a 3 je uveden vystizny nakres mistra zvuku, ktery zachycuje zapojeni, umisténi i typy mik-
rofont (mikrofony Sennheiser MKH 800 a Neumann KM 184) a odkazy na nastaveni mi-
xazniho pultu. V Séle MartinC byl zvuk smy&cového kvarteta (respektive tria) sniman mik-
rofonnimi spoty a zaroven hlavni mikrofonni dvojici za pouziti stereofonniho systému A — B,
jak demonstruji ndkresy umisténi smy&covych nastroji (obr. &. 1 a 2).
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Obrézek ¢. 1-2: Poznamky K. Pobofila

Nahravani projektu SGS

Hudebni reZisér a mistr zvuku se spolecné dohodli na vychozi podobé zvukového ob-
razu — jak zni nastroje umisténé v sdle pfi hie daného repertoaru (snimany podle uvede-
ného nakresu).

Byly natoCeny samostatné zvukové stopy, na kterych byly zaznamenany jednotlivé smyc-
cové nastroje v detailu (spoty u housli, violy a violoncella) a zaroven celkovy zvuk kvarte-
ta (hlavni dvojice mikrofona).

Vicestopy zdznam umoziiuje jednotlivé stopy samostatné ovliviiovat napf. v intenzi-
té, tedy v poméru k ostatnim stopadm — nastrojiim. Hudebni reZisér vnima snimany zvuk
s uvedenymi znalostmi a musi s nimi pracovat jiZ pfi prvnim poslechu zvukového obrazu.
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Po dohodé mezi zvukovou a hudebni reZii o vychozi podobé zvukového obrazu se nato-
¢il zkusebni snimek. K jeho poslechu byli pfizvani interpreti, aby se k nému mohli vyjadrit.
Po drobnych Upravach a odsouhlaseni predlozené podoby zvuku se pfistoupilo k nahra-
vani. Kazdy ze studentl hudebni reZie se zhostil ¢asti programu celkem ve tfech nahréava-
cich frekvencich. Veskerou komunikaci ze strany hudebni rezie vedli studenti, ktefi se, jak
uz bylo feceno, vystridali. Interpreti byli poZadani, aby kromé celkového snimku nahrava-
né Gasti konkrétni skladby udélali dal§i zabéry vybranych mist. Jednalo se o Useky skla-
deb, které bylo nutno zopakovat pro drobné nepresnosti nebo jiné nedostatky. Hudebni
reZiséfi i jejich pedagogové si vedli podrobné poznamky o nahranych zabérech pro oka-
mzZitou komunikaci s interprety i pro dalSi zpracovani. Takto byly nato€eny vSechny sklad-
by zvoleného repertoaru.®

Postprodukce

Studenti hudebni rezie a zvukové tvorby nahrany materidl zpracovali samostatné. Na-
hrané zabéry kombinovali podle partitury vybavené specifickymi, za timto i€elem vedeny-
mi pozndmkami. Méli k tomu dostatek ¢asu i vyhrazené prostory.

Sestfizeny materidl okomentovali nejprve pedagogové. Po zpracovani pfipominek pe-
dagogt byl vysledek predloZen interpretim. Wihanovo kvarteto i jejich kolegové s pred-
loZzenou praci souhlasili. Vznesli pouze jeden dotaz ohledné zvukové balance. Sila zvuku
violoncella se jevila vi¢i ostatnim nastrojim v triu a kvartetech nestejna. V kazdé sklad-
bé vystoupil jiny hra¢ na violoncello a v jedné skladbé hrél jiny poCet nastrojl (trio). Snim-
ky smy&cového kvarteta a smy&cového tria bylo nutné srovnat v intenzité a také porovnat
zvuk jednotlivych skladeb.

JelikoZ v sou€asné dobé neni moznost v rdmci HAMU zvukové nosiCe vydavat, mas-
tering nebyl soucasti projektu ani magisterského tkolu. Wihanovo kvarteto presto vyslovi-
lo zdjem o pozdéjsi doplnéni dramaturgie a vydani nahravek u svého vydavatele (Nimbus,
UK). To je nejvétsi pochvala studentdim a spinéni o¢ekavani celé akce.

Studenti, dnes jiZ absolventi oboru hudebni rezZie, byli velmi pohotovi pfi analyze na-
hravaného materialu, dokdzali se orientovat v notovém zapise i poznamkach. Byli schop-
ni jasné formulovat komentare smértujici k interpretlim, aby je povzbudili k co nejlepsimu
vykonu. Zaroven Ize konstatovat osobity pfistup kazdého z nich. To bylo moZno sledovat
i na reakcich ¢lend Wihanova kvarteta a jejich hostt. Neda se to fici o vysledku. Na na-
hravce nemGzeme rozeznat, kdo ze studentl kterou skladbu reZiroval.

Digitalni vicestopy zdznam vyZaduje specifické znalosti a dovednosti, které byly pfi na-
hravani projektu predpokladem dspéchu. JelikoZ vydani nahravky na zvukovém nosiéi ne-
bylo soucasti projektu, byly oficidlné eliminovany zavérecna faze masteringu i pfiprava pro

5 Nahrany materidl i jeho zpracovani jsou k dispozici ve Zvukovém studiu HAMU na externim hard disku
LaCie, ktery byl pro projekt a potfeby oboru hudebni reZie zakoupen z finan¢nich prostfedki grantu.
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predani vydavateli. To je jeden z bod{, které by do budoucna rozsifily uplatnéni tymové spo-
luprédce mezi hudebni rezii a zvukovou tvorbou na HAMU. UvaZuje se i o spolupréci s Ka-
tedrou produkce.

Vyhodnoceni - pfinos projektu SGS

Vyhody plynouci z realizace projektu jednoznacné prevazily nad jeho nedostatky. Stu-
denti magisterského studia spolupracovali na nahravce s profesionalnim télesem, praco-
vali samostatné a doloZili své schopnosti ziskané studiem oboru hudebni rezie.

SGS grant byl ur¢en studentdm doktorského a magisterského studia, ¢ili i¢ast budou-
cich bakalaft nemohla byt oficialné podporena. V pfedmétu praxe ve studiu se se studen-
ty hudebni reZie vS§ech ro€nikli setkavaji studenti zvukové tvorby pouze z druhého ro&niku.
Obor zvukové tvorba je vyu€ovan podle svych oficiadlné akreditovanych studijnich pland.
V této situaci projekty nemohou zachytit tymy sloZzené ze stejnych ro¢nikli obou obord,
coZ povazuji za nevyhodu. Jak bylo podrobné rozebrano v prvni kapitole textu, nahravani

Projekt byl proveden pod supervizi pedagogul. Bylo by dobré, aby pfisti projek-
ty byly provedeny tymy studenti stejného roéniku samostatné na zakladé konzul-
taci s pedagogy.

Umeélecky vyzkum

Umélecky vyzkum souvisi s fazi stfihu nahraného materialu smyccového tria Gideo-
na Kleina, I. véty. Idealni pro provedeni jakékoliv skladby je interpretace na vefejném kon-
certé. Nahravka ve studiu by méla co nejvice zohledrovat tento tvar. Prestoze poc&itame
se vSemi mozZnostmi, které digitalni technologie poskytuje, nemély by narusit tento ideal,
mély by ho respektovat. Jakykoliv technicky zadsah do ¢asové osy se jevi jako odchyleni
od puvodni interpretace. Pfedmétem uméleckého vyzkumu se stal zplsob stfihu na-
hraného zvukového materialu.

Co znamena stfih? Cést hudby v zakladnim zabé&ru je nahrazena ze zabéru jiného.
Pomoci digitalni technologie — pocitaového programu — tyto ¢asti bezvadné spojime
v jeden celek. Stfih mGZe byt neomezeny pocet a mohou se libovolné ménit i poté, co
jiz byly vytvoreny. Programy nabizi rlizné pribéhy stfih(, mohou byt rizné délky, riznych
kombinaci poméru ukon&eni jedné ¢4sti a navazani druhé ¢asti. Lze ménit silu zabéru,
aby se lépe spojil s tim navazujicim. Presto veskery nahrany materidl z(istava neporusen.
Jeho &asti jsou pouze kopirovany a sestaveny, aniz by se na jejich ptvodni podobé co-
koliv zménilo.

Pristup ke zpracovani nahraného materidlu b&hem stfihu mlize byt rizny. Vychazime ze
zkuSenosti svétovych produkci, kde se prevazné nahrava v logickych Usecich. Z nich se
vybere nejzdafilej$i, do kterého se velmi citlivé vloZi drobné vsuvky — inzerty. Tento idedl
nelze v bézné praxi vZdy dodrZet.
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V tabulce &. 5 na strané 148 je zaznamenan prlibéh stfihu provedeny studenty a pri-
béh stfihu provedeny specidlné pro umélecky vyzkum zvolenym zplGsobem.

Prvni z nich spodiva v Fazeni bezchybnych useki skladby na sebou. Druhy spodiva
v zachovani co nejdelSich neporusenych celkil — ¢asového prabéhu stanoveného inter-
prety jejich provedenim. Nejednd se o pokus nahrany materidl sestfihat jinak, ale o za-
chovani ¢asové osy vytvorené interprety. Nemusi se jednat vzdy o celou skladbu. Je
mozné do této hierarchické urovné zaradit celou hudebni vétu (coz je rozebirany pfipad),
nebo jeji ucelenou &ast. Cim jsou nahrané UGseky kratsi, tim vice sméfuji k metodé Faze-
ni bezchybnych Usekd. Hudebni reZisér by se pfi pfipravé na nahravani mél s interpretem
dohodnout na té ¢i oné taktice, kterd mu bude 1épe vyhovovat. ZaleZi na typu nahrava-
ni. At dojde k volbé té ¢i oné, hudebni reZisér povede interpreta pfi nahravani vzdy k jed-
nomu &i dvéma celkovym zabérdm a poté k drobnéjSim opravdm. Zejména se bude sna-
Zit tuto metodu poufZit pfi strfihu. VZdy vychézet z co nejvétSiho Useku hudby, ktery doplni
kratkymi inzerty — opravami. Nékdy jsme okolnostmi donuceni pracovat metodou kratSich
Usekl. Divodem mUZe byt nedostateény casovy prostor ve studiu nebo mimoradna ob-
tiznost, zejména pro dechové nastroje.

Pro stfih se zachovanim co nejdelSich neporusenych celkd byl nahrany material, dle
potreby opakované poslechnut, byly zmapovany vSechny existujici zabéry, vytypovan cel-
kovy zabér véty (obdoba live snimku). Déle byly vyznageny vSechny potencidlni vady a vy-
hledana adekvatni mista v ostatnich zabérech k jejich vyméné.

K tomu U¢elu slouZi systém poznamek, ktery se v jistém rozsahu studenti uc¢i a pou-
Ziva se pfi nahravani pro pozdéjsi realizaci stfihu (viz naskenované poznamky student
a pedagoga v pfiloze obr. 3-7). Hudebni reZisér zaznamenava bezchybné provedené tse-
ky a chyby. Jakmile se zabér povede, Gsek oznadi konkrétnim &islem zabéru (ndvrh), kte-
ré postupné vytvoFi budouci kostru stfihu snimku. Zadné misto nesmi chybét, vdechna by
méla byt pokryta bezchybnym materidlem.

Z hlediska uméleckého vyzkumu doslo k pomérovani absolutni ¢asové délky (ms) cel-
kovych zabérd a zabérl slouzicich jako vsuvky — inzerty, coz umoziiuje prace v programu
Pro Tools. Pokud se zabéry liSily vyraznéji, nebylo mozné je pouzit. Nesrostly by po za-
¢lenéni do celku, ktery ma zamérné zdstat neporusen ve svém ¢asovém pribéhu. Timto
zplUsobem byl proveden druhy zplsob stfihu uvedeny v tabulce.

Gideon Klein: Trio pro housle, violu a violoncello, I. véta

Viz kopie partitury I. véty v zévéru studie (obr. & 4-7)

Postup:

Porovnani délek zaznamu celé véty (minuty, sekundy a milisekundy — 0:00:000)
Z3bér &. 2 cela véta 2:05:595

Zabér ¢. 3 cela véta 2:05:655
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Lisi se o pouhych, neuvéfitelnych 60 ms. Zabér &. 3 byl zvolen pro provedeni stfihu
se zachovanim neporuseného celku.

Pro kontrolu byla provedena méreni dalSich usekl véty.

Délka vybranych ¢asti skladby:
Prvni doby prvniho taktu skladby:
Zabér ¢. 1 — 1. doba =545 ms
Zabér ¢. 2 — 1. doba =571 ms
Zabér ¢. 3 — 1. doba =524 ms

Porovnani trvani prvniho taktu v Sesti rdznych zabérech:
Takt ¢. 1 — zdbér ¢. 1 = 1,667 ms
Takt ¢. 1 — zabér ¢. 2 = 1,568 ms
Takt ¢. 1 — zabér ¢. 3 = 1,518 ms
Takt ¢. 1 — zabér ¢. 4 = 1,508 ms
Takt ¢. 1 — zdbér ¢. 5 = 1,579 ms
Takt ¢. 1 — zabér ¢. 6 = 1,579 ms

Za pov8imnuti stoji proménlivost v jednotlivych zabérech i taktech.

Nasleduje porovnani taktu €. 15, 1. doby ve &tyfech rliznych zabérech:
Takt ¢. 15 1. doba zabér ¢. 1 = 0,545 ms
Takt ¢. 15 1. doba zabér ¢. 2 = 0,571 ms
Takt ¢. 15 1. doba zabér ¢. 3 = 0,524 ms
Takt ¢. 15 1. doba zabér ¢. 5 = 0,526 ms

Je neuvéfitelné sledovat délky prvnich dob takti €. 1 a 15 v zdbérech €. 1-3 — jsou
na milisekundu shodné!

Porovnani trvani celého taktu &. 15 ve Ctyfech zabérech:

Takt ¢. 15 zabér ¢. 1 = 1,527 ms

Takt ¢. 15 zabér ¢. 2 = 1,560 ms

Takt ¢. 15 zabér ¢. 3 = 1,506 ms

Takt ¢. 15 zdbér ¢. 5 = 1,503 ms

Celé takty ¢. 1 a 15 se nepatrné lisi, udrZelo se mirné zrychleni v zabéru ¢. 3.

Zrychlujici tendence v zdbérech &. 1-6 (zndzornéno délkou 1 taktu) je zjevna. Pouze
zabéry €. 5 a 6 se v tempu ,zklidnily", pFesto jsou rychlejSi nez zabér €. 1. Hraci nemohou
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nikdy zahrat 2 zabéry zcela stejné. To se déa vysvétlit nékolika zplsoby. Jsou situaci
ve studiu stresovani, reakcemi hudebniho reZiséra podnécovani a sami mezi sebou hné-
ni k vy§Simu vykonu. Po urcité dobé pfi kazdém nahravani dochazi ke stagnaci a néktera
z Casti je opakovana vicekrat. ReZisér ma sice dostatek materidlu k sestaveni bezchybného
snimku, ale za cenu zvySeni Unavy vSech ziCastnénych a ztraty energie provedeni. Mozna
pravé jeho pozornost ¢i argumenty slabnou. Neopakovat zbyte¢né, nejkvalitnéjsi zabéry
jsou vétSinou ty prvni, Ize povaZovat za zobecHujici pouceni. Pokud se i tak nedafi nékteré
misto zaznamenat ve spravném tvaru, nutno hledat feseni ve zplsobu interpretace. Role
reZiséra prechazi do pozice partnera interpreta i jeho rddce. Tyto poznamky nijak nesni-
Zuji kvalitu interpretace Wihanova kvarteta nebo préci student(i hudebni a zvukové reZie.

Tento technicistni pfistup je vzdy jen pomocnou informaci. DuleZité je rozhodnuti hu-
debniho reZiséra, jestli zvolené lseky hudebné vyhovi. Odchylky v rozmezi 60 ms v roz-
sahu zabéru celé véty jsou minimalni, které bézny poslucha¢ nepostiehne. Zmény nala-
dy, energie provedeni si Ize pov§imnout. Ucho hudebniho reZiséra vS§ak dovede pocitit
rozdily i v fadu desitek milisekund, na mnohem kratSich Usecich, nez je cela véta skladby.
TaktéZz se méni vyraz i energie daného mista, interpretovaného v riiznych odchylkach na-
stoleného tempa. P¥i pozorném poslechu mista stfihu nesmi dojit k vadé v zddném z hu-
debnich parametr(i (tempo, rytmus, dynamika, barva). Naopak i velmi jemné rozdily (mezi
ptvodnim a nové zvolenym materidlem pro stfih — inzert) mohou vést k neuspokojivému
vysledku. Hudebni reZisér musi rozeznat, zda v misté stfihu nedochazi k nezadouci zmé-
né v hudebnim kontextu.

Nasleduje schéma stfihu s moznosti porovnani vysledku prace studentd (Sestfih A)
se stfihem provedenym pro potreby uméleckého vyzkumu. Studenti fadili vybrané plochy
za sebou bez vztahu k interpretaci celku. V§imnéme si vybéru mista stfihu — velmi Casto
je to druha doba ve tfictvrtovém taktu. Jedna se o prvni tfi sloupce. Prvni, druhy, Gtvrty
a paty sloupec popisuji umisténi ,zabérl — inzertd" — v celkovém zvoleném zabéru &. 3,
vytvofené nezavisle pro srovnani pfistupu, jak ho popisuji vySe (Sestfih B). Tuéné vyzna-
¢ené radky poukazuji na shodné zvolené zabéry. Kde neni v tabulce u &isla taktu a doby
Zadny udaj, ke stfihu nedoslo.

Tabulka €. 5
Takt Taktova Cislo Popis udalosti Cislo zabéru
Cislo doba zabéru
A Sestfih B Sestfih
student( — umélecky vyzkum
1 1 6 Celkovy zabér €. 3 bez poruseni ¢asové osy
2 2 5 Insert pouze 2. osmina 4
3 2 6
10 1 8
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Takt Taktova Cislo Popis udalosti Cislo zabéru
Cislo doba zabéru
11 1 6
12 Insert posledni 3 2
osminy
14 Insert cely takt 7
17 1 9
20 2 2 takty 9
22 2 takty 5
23 1 8 3
24 2 2 takty 9
25 1 2 3
2 9
27 2 7 13 taktud 9
30 1 10
31 2 9
34 2 13
3 9
38 2 13
40 3 2 takty 13
42 1 3
46 2 1 takt 11
47 1 18 9 taktd 18
56 3,5 3
63 1 15 taktd 21
64 3 19
65 1 21
3 18
67 1 3
69 0,5 25
70 1 1 takt 19
71 1 3
74 3,8 24
77 1 do konce 24

Pro vysvétleni jednotlivych poli tabulky popisme prvni stfihy u prace studentd:

V taktu ¢. 2 doslo na druhé dobé ke stfihu ze zabéru &. 6 do zadbéru &. 5. V taktu &. 3
na 2. dobé zpét stfih ze zabéru €. 5 do zabéru &. 6.

Je vidét i na této kombinaci zabérd, Ze zakladem pro Gvodni plochu od zacétku do tak-
tu &. 17 se stal zdbér €. 6.
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Popis stfiht pro potreby vyzkumu:

Od prvniho taktu je pouzit zabér &. 3, ktery pokryva celou vétu. V taktu ¢. 2 dochazi
k vyméné pouze druhé osminky ze zédbéru &. 4 (inzert).

V taktu €. 12 jsou vyménény posledni 3 osminy v taktu, a to ze zabéru &. 2.

Takt €. 17 je vyménén cely za takt ze zabéru &. 7 atd.

Vysvétleni postupu stfihu uplatfiujiciho neporusené celky doklada dvoji moznost pfi-
stupu ke stfihu i metodice vyuky stfihu. Pfi stfihu byla peclivé porovnavana shodna mista
v riznych zébérech. V partiture i v tabulce je vyznaceno, ktery zabér byl vybran. Posled-
ni zabér se lisi s celkovym zabérem &. 3 v agogickém prabéhu (vyrazné zvolnéni). Jelikoz
na konci skladby se nefesi ndvaznost mista jako uprostfed hudebniho proudu, byla pone-
chéana pomalejsi verze ze zabéru &. 24. Vzniklo celkem dvanact drobnych tprav v jednoli-
tém neporuseném celku. P¥i porovnani se sestfihem A, provedenym metodou fazeni ¢as-
ti za sebou (celkem 20 stih(l), vnimame pfirozeny hudebni proud, ktery uchovava snimku
specifickou a umélecky cennou hodnotu. Pro profesionalni tym je to kaZdodenni rutina,
pfi které hudebni reZisér nepfemysli, rozhoduje automaticky s jistou davkou intuice (pfi
nahravani i zpracovani snimku). Dllezitym parametrem je také Cas straveny zpracovanim
nahravky, nelze jim plytvat. Zalezi na schopnostech a pfistupu nahravaciho tymu i Gcelu,
kterému vysledek bude slouzit. P¥i vyuce je naopak potfeba zachazet do detailu a diklad-
né nékteré postupy opakovat bez ohledu na zdlouhavost nacviku. Studenti v dobé studia
potfebuji trénink, ktery jim umoZzni procvicit a predvést jednotlivé Gkony, na coz v profes-
nim Zivoté nezbyva Cas.

Tabulka ¢. 6 Seznam a rozsah zébér( 1. véty Kleinova tria

Zabér ¢. Od taktu do taktu Zabér ¢. Od taktu do taktu

1. 1 41 13. 33 51
2. 1 K® 14. 43 51
3. 1 K 15. 43 52
4. 1 8 16. 43 55
5. 1 34 17. 43 79
6. 1 34 18. 43 K
7. 1 34 19. 55 72
8. 7 37 20. 55 K
9. 15 55 21. 55 K
10. 26 40 292. 67 K
11. 26 55 23. 67 K
12. 33 58 24, 67 K

25. 67 K

6 K=konec
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Z rozsahu a umisténi jednotlivych zabérl v partitufe Ize vysledovat, Ze se nejprve na-
hrél zabér ¢. 1 jako zkuSebni snimek a poté celd véta v zdbérech &. 2 a 3. Nasledoval ti-
krat usek kongici v taktu €. 34. Uprostfed skladby se interpreti vénovali v péti zabérech
taktlim &. 43 a dle, tfikrat zadinali od taktu &. 55 témé&F do konce skladby. Ctyfikrat se
koncentrovali na interpretaci zavéru od taktu ¢. 67 do konce véty.

V pribéhu studia byli studenti vedeni k samostatnosti, k provedeni stfihu bez pfitom-
nosti pedagoga. P¥i vyuce se pouziva princip fazeni, u kterého je potieba péstovat odhad
a predstavivost studenta — hudebniho reziséra, jak za sebou fazeny materidl bude pUso-
bit v jednom celku. Na vysledku bylo mozné pozorovat jejich schopnosti i nabyté zkuSe-
nosti”. Vybér a kombinace zabérl byly pozitivné prijaty pedagogy i interprety, kvalité je-
jich prace nelze nic vytknout. Studenty nahrany a zpracovany material navic poslouzil jako
studijni podklad uméleckého vyzkumu.

Zaveér

Jako pedagozka, odborna asistentka, jsem méla moznost sledovat v praxi studenty,
na jejichZ vyuce se podilim a které vyucuji od jejich prvniho ro¢niku. Sledovala jsem te-
oretickou i praktickou pfipravu vSech fazi nahravani, schopnost komunikace s interprety
a uplatnéni poznatkll z dosavadniho studia.

V soucasné dobé jsou hudebni reZiséfi na Hudebni a tane¢ni fakulté HAMU i za da-
nych podminek vitani a jsou uZzitecni nejenom jako partnefi zvukovych rezisérd, ale zejmé-
na pro interprety. U&astni se nahravacich praxi v ramci hlavniho oboru, podili se na na-
hravkach soutéZnich snimk{ studentl instrumentalnich a vokalnich obord, participuji na live
zdznamech koncertl provadénych Zvukovym studiem HAMU.

Uplatnéni hudebni reZie je prekvapivé Siroké. Hudebni reZiséfi pracuji v institucich —
napt. Ceském rozhlase, uplatiiuji se v privatnich nahravacich studiich (CNSO, SONO RE-
CORDS, Smecky Music Studios a dalsich), podili se na audiovizudlnich projektech — napf.
v Ceské televizi, CNSO, BVA. A také pisobi jako pedagogové (AMU, JAMU, UJEP). D4
se oCekavat, Ze absolventi obou stupnid studia naleznou uplatnéni v programech umélec-
kého Skolstvi na vS8ech drovnich.

7 V8echny ostatni faze probihaly spole¢né s pedagogy.
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Obr. &. 4-7
pro housle, violu a violoncello
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Sylva Stejskalova vystudovala obory skladba a hudebni rezie na HAMU (1994-2000)
a elektroakustickou kompozici na videriské Universitat fiir Musik (v letech 2001-2006).
V oboru hudebni rezie dlouhodobé spolupracuje s mistrem zvuku Ing. Janem Kotzman-
nem a Ceskym narodnim symfonickym orchestrem (CNSO).

Skladatelka, vzdélana v oblasti elektroakustické hudby, usiluje o rozsifeni naro¢nos-
ti studia oboru hudebni reZie v podminkach vyuky na HAMU. Kromé vlastnich studii zmi-
nénych obor(, které ji umoznily pochopit hlubsi souvislosti mezi nimi, své védomosti na-
byla vice nez patnéctiletou praxi.

V sougasné dobé plisobi jako doktorandka a odborné asistentka na HAMU. Vyucuje
hlavni i vedlej$i predméty oboru hudebni rezie. Ve své doktorandské tezi se vénuje funk-
ci hudebni rezie v digitalnim vicestopém zaznamu.
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