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Koncepce sborové choreografie
v evropském uméleckém tanci
od 19. do prvni tfetiny 20. stoleti

-

Natalie NeCasova

The Conception of the Group
Choreography in European
Artistic Dance from the
Beginning of the 19" to the First
Third of the 20" Century

Abstract: The paper deals with
changes brought by significant
impulses for understanding
of movement choir from the
19" century to the first third of the
20t century. At certain moments
choreographers emphasized its
ornamentalism and time-organiza-
ted structure (ballet-féerie, second
half of the 19™ century). With
the beginning of the 20™ century
was its position etabled as one
of the autonomous composition
principles. Shift in this direction
can be traced both to the Modern
Ballet (Michail Fokin, Bronislava
Nijinska, Leonid Massine) and to
the European Modern Dancers
(Rudolf von Laban, Mary Wigman).
The presented text aims to show
different approaches to work with  Keywords: Europe, 19" and 20t
the movement choir. century, corps de ballet, movement
choir
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103} Koncepce sborové choreografie v evropském uméleckém tanci, Natélie Ne¢asova

Evropsky profesiondlni tanec byl od svych po¢atkd v podobé dvorskych taneéné divadel-
nich udalosti typu ballet de cour vystavén ze sélovych vystupd, duet, trii, kvartet a skupi-
novych/sborovych vystupl. Funkce a pojeti téchto Utvarl v rdamci celku se ménily. V tomto
textu se soustfedime na tanecni sbor, tedy choreografické koncepce utvareni sborovych
vystupd, pfipadné dél primarné postavenych na skupinovém tanci, a to v obdobi od po-
¢atku 19. stoleti do prvni tfetiny 20. stoleti. Sborova choreografie prodélala béhem sle-
dovaného obdobi vyraznou proménu. V uréitych momentech zdlraziiovali autofi ornamen-
talitu sborovych formaci a prevladala Casové organiza¢ni funkce sboru na dkor narativu
(balety-féerie druhé poloviny 19. stoleti). Ve 20. stoleti se jeho vyznam v choreografické
struktufe zna&né upevnil a tanec sboru se etabloval jako jeden z autonomnich kompozic¢-
nich principl. Posun timto smérem Ize vysledovat jak u tvarcd tzv. baletni moderny (Mi-
chail Fokin, Bronislava Nizinskd, Leonid Mjassin), tak u pfedstavitel(i vyrazového tance
(Rudolf von Laban, Emile Jaques-Dalcroze, Mary Wigmanova). Promé&ny a vyvoj sboro-
vého tance pfichazely jednak z interni potfeby rozvoje tanecniho uméni, jednak pod vli-
vem spolecenskych a uméleckych podnétd.

V obdobi moderny vznikala taneéni dila postavend na napéti mezi masou a jedincem
(Rudolf von Laban, Mary Wigmanova, Kurt Jooss), dochazelo ke zrovnopravnéni tance
sboru a solistd (Michail Fokin)' a k zapojovani amatért do velkych skupinovych choreo-
grafii (Rudolf von Laban). V teoretické roviné zkoumal chovani jedince v davu francouz-
sky sociolog Gustave Le Bon.? Podle néj nese dav znaky jakési kolektivni duse,® kdy ¢lo-
vék ziskava pocit neprekonatelné moci a svlij osobni zajem podfizuje zajmu kolektivnimu.*
Vykladem organizovaného lidského pohybu se ve dvacétych a tficatych letech 20. stole-
ti zabyval i némecky filmovy a kulturni teoretik Siegfried Kracauer, nalézajici paralelu mezi
sjednocenym pohybem davu a masovou priimyslovou vyrobou.® Kracauer napt. povaZoval
za symbol organizace masy tanecni soubor Johna Tillera® vyuZivajici efektni a presné syn-
chronizované fady tanecnic. Pfedkladany text na konkrétnich osobnostech a v chronolo-
gickém sledu poukazuje na rozdilné pfistupy k choreografii skupiny.

1 Michail Fokin. ,Pét principl Fokinovych®. PreloZil Jan Reimoser. Tanecn/ listy. 1964, €. 4.
2 V knize Psychologie davu z roku 1895.

3 Gustave Le Bon. Psychologie davu. Prelozili Ladislav K. Hofman — Zdenék Ullrich. Praha: Portal, 2016,
4. vydani, s. 20.

4 Tamtéz, s. 22.
5 Siegfried Kracauer. Ornament masy: eseje. PreloZzil Milan Vana. Praha: Academia, 2008, 292 s.

6 Tamtéz, s. 24. Kniha zahrnuje Kracauerovy eseje z 20. a 30. let 20. stoleti, ve kterych analyzoval kazdodenni
Zivot v moderni némecké spolecnosti. Kromé filmu v knize filozoficky hodnotil i fenomén moderniho tance.
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Corps de ballet v 19. stoleti - prazdna forma i hybatel déje

Vyvoj baletniho sboru ovlivnil pfechod na kukatkové jevi§té na prelomu 17. a 18. sto-
leti. HorizontaIni choreografie ballets de cour, zaloZzend na pudorysnych obrazcich, ustu-
povala a profesionalizace tanecnikd vedla k postupnému komplikovani choreografie. Jed-
nim z vyznamnych reformator(, ktery otevrel problematiku kompozice tane¢niho sboru
a jeho vztahu vici hlavnim protagonistiim, byl Jean-Georges Noverre (1727-1810). Ve tfe-
tim listu svych Lettres sur la danse et sur les ballets z roku 1760 tvrdil: ,Tane¢ni obrazy
vyzaduji rysy silné vystupujici, plsobivé situace, vyrazné charaktery, smélé sbory, protivy
a kontrasty stejné napadné jako umélecky usporadané.”” Upozoriioval, Ze tviirce nemlize
pustit ze zietele sborové tanecniky a Ze pokud se soustfedi pouze na hlavni postavy, ,déj
se zastavuje, postup scén zpomaluje a provedeni ztraci ucin“.® Taneéni sbor tak mél byt
ve shodé s tancem hlavnich predstaviteld a choreograf nemél uvadét na scénu vétsi po-
Cet tanecnikd, nez kolik si dany balet Zadal.

Na Noverrovy reformatorské snahy navazal predstavitel baletniho preromantismu Sal-
vatore Vigano (1769-1821) tvofici na prelomu 18. a 19. stoleti. Vigand doved| noverrov-
sky ballet d’action do podoby dramatické baletni formy nazvané choreodrama a zavedl|
dlkladné zkouseni za doprovodu malého orchestru. Za prototyp jeho choreodramatu Ize
povaZovat balet Die Geschdpfe des Prometheus na hudbu Ludwiga van Beethovena, pd-
vodné vytvoreny v roce 1801 ve Vidni, v nové verzi uvedeny v roce 1813 v Milané. V této
pozdéjSi adaptaci se objevila i sborova scéna ztvarfujici Viganovu predstavu necivilizova-
ného (divo§ského) tance. Chaotické pohyby taneéniki zadaly byt koordinované, az kdyz
vstoupil Prométheus prinasejici lidem ohen/civilizaci.

Blizsi predstavu o pojeti jeho sborovych choreografii poskytuje Viganiv Zivotopisec®
Carolo Ritorni, podle kterého dokazal na jedné strané efektné vystavét sborové pasdaze,
na druhé mu neunikala ani jednotliva gesta. ,Sborové scény plsobily autenticky a zaro-
veri dramaticky, pficemzZ se neztratila tanec¢nost. Sbory vytvofil monumentalné a efektné.“!°
Vigano pracoval s velkolepym pojetim inscenaci zaloZenych na stfidani pocetnych sbord,
so6lovych vystupl ¢i duetd, které, v intencich romantického ddrazu na emocionalitu, vytva-
fely velké napéti mezi kontrastnimi slozkami.

Sborovou choreografii romantickych baletli si dnes prevazné spojujeme s tajemnym
svétem vil (La Sylphide 1832, Giselle 1841), jejichz nadpozemskost podtrhovala elevace
a uZiti vyztuZenych baletnich stfevicl. Ve sborovych pasaZzich nerealnych Zenskych postav

7 Petra Dotlacilova. Literarni dilo G. Angioliniho a J.-G. Noverra v kontextu 18. stoleti. Disertacni prace.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a taneéni fakulta, katedra tance, 2016, s. 74.

8 TamtéZ.

9 Viz Carlo Ritorni. Commentarii della Vita e delle Opera Coredramatiche di Salvatore Vigand. Milano, 1838,
podle Tereza Balgické. ,,Balgt Husité pfed Naumburkem Salvatora Vigana, 1815 In: Helena Kazarova (ed.).
Tanec a balet v Cechach, Cechy v tanci a baletu. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze
(NAMU), 2015.

10 TamtéZ, s. 76.

#8 2017 Ziva hudba

{104



105} Koncepce sborové choreografie v evropském uméleckém tanci, Natélie Necasova

hral dllezitou roli pohyb unisono, vyZadujici peclivy nacvik a technickou taneéni vyspé-
lost. Kromé vyhradné Zenskych predstavitelek nalezneme v téchto dilech i smiené sbo-
ry, v 1. jednani Giselle (tanec vinafQ) Giv 1. jednani La Sylphide (pFatelé a druzky Effie).

Vzhledem ke skute€nosti, Ze se z repertoaru baletniho romantismu dodnes uvadi zejmé-
na La Sylphide a Giselle, je sborova choreografie tohoto obdobi vniména jako Cisté Zen-
ska zalezitost. V dobrodruznych, dramatickych baletech jako Catarina ou la Fille du bandit
(1846 Londyn) nebo Le Corsaire (1856 Pafiz, 1858 Petrohrad) choreografa Julese Perro-
ta (1810-1892) mél vyznamnou dlohu muzsky sbor, ktery Perrot zapojoval do déje, napf.
v baletu Le Corsaire znézornil vyrazovymi a pohybovymi prostfedky namorniky na rozbou-
feném mofi. ,Boj lodé s vinami, rvani plachet, pad stéZzné s ndmorniky na lanovi, a kone¢-
né potopeni lodé pod rozbourfené vody vyvolalo v divacich skutecny strach,“!" referovala
o inscenaci dobova kritika. Celkové Ize ke koncepci sborti romantickych baleti dodat, ze
byly oproti pozdéjSimu obdobi méné geometrizované a vice vystihovaly atmosféru.

V tanecni praxi posledni tfetiny 19. stoleti prevladala virtuézni technika. Mizeme vy-
sledovat jisty pokles technické Urovné tanecnich sbord, ktery vytvarel dekorativni obrazy
a mél stdle méné prostoru k tanci. Odli$na situace panovala v carském Rusku. K tam-
nim tvarcam, ktefi ovlivnili pojeti sborového tance, patfili Lev lvanov (1834-1901), pfede-
v§im jeho 2. jednani Labutiho jezera, a Marius Petipa (1818-1910). Petipa ve svych bale-
tech uplatnil smys| pro dokonalou kompozici sborovych scén a rozmanité obrazce skupin
v prostoru. PouZival kontrastniho napéti na principu unisona a kontrapunktu zaloZzeného
na ¢lenéni sboru na skupiny.

Podobu sborového tance vyrazné formoval Ital Luigi Manzotti (1825-1905) vyuzivaji-
ci masové tanecni vystupy zaloZené na komplikovaném usporadani, dokonalé organizaci
a masinérii. V jeho baletech vystupovali muzi, Zeny, déti i zvitata. Jako pfiklad poslouzi Man-
zottiliv balet o pokroku Excelsior z roku 1881, ve kterém vystupovalo na 500 ucinkujicich.
Tehdejsiho $éfa baletu Narodniho divadla Augustina Bergera videriské nastudovani ohro-
milo'? a v ponékud mensim méfitku balet uved! i u nas.' Jako oslavu télesnych aktivit po-
jal Manzotti rok po prvnich novodobych olympijskych hrach v Aténéach balet Sport (1897),
ve kterém stejné jako v Excelsioru vyuZil efektnich sborovych formaci.'* Luigi Manzotti

11 Ivor Forbes Guest. Jules Perrot: Master of the romantic ballet. Cambridge: Cambridge University Press,
1984, 1. vyd., s. 307.

12 Byl jsem pfipraven na velky balet. Pfece jsem védél, co dovedou lItalové vytvorit v baletnim uménti,

a mnoho jsem uz slySel a ¢etl o mildnském Luigim Manzottim, autoru ,Excelsioru’, jenZ si razil svou skvélou
baletni vypravou vitéznou cestu svétem. Ale néco takového, co jsem vidél, jsem prece neocekaval.* Ladislav
Hajek. Paméti Augustina Bergra: choreografa a baletniho mistra Narodniho divadla v Praze a nékolika
svétovych scén. Praha: Orbis, 1942, 1. vyd., s. 136.

13 Na repertoaru Narodniho divadla byl v letech 1885-1899 (Enricco Borri), 1903-1905 (Achille Viscusi)
a 1913-1914 (Augustin Berger).

14 Robert Ignatius Letellier. Romualdo Marenco: Excelsior and Sport. Cambridge: Cambridge Scholars
Publishing, 2012, s. 26.
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ovlivnil svymi pocetnymi sbory hudebni divadlo 20. stoleti a jeho choreografické pojeti
fad tanecnic mélo dopad na obdobné formace pozdéjSich revui a muzikalovych produkei.

Skupinovy tanec jako znak moderny

Propracovana struktura sborové choreografie patfi k emblematickym prvkdm nastu-
pujici moderny. Inklinaci ke skupinovému tanci Ize na zacatku 20. stoleti vysledovat jak
u predstaviteld baletni moderny, tak vyrazového tance. Sborovy tanec ovlivnila i predsta-
va antického chéru, kterd se promitla do dobové taneéni produkce (Orfeus a Eurydika
v Hellerau, 1912 a 1913) nebo tane&n& vzd&lavacich systémd (Emile Jaques-Dalcroze,
Isadora Duncanova). Antickym sbordim se v knize Zrozeni tragédie vénoval Friedrich Nie-
tzsche, podle kterého byly ,matefskym linem v8eho tak fe€eného dialogu, to jest v8eho
jevistniho svéta, vlastniho dramatu®.'®

Formovani koncepce sborové choreografie ovlivnily osobnosti z okruhu souboru Les Bal-
lets Russes de Serge Diaghilev. Prvni choreograf souboru Michail Fokin'® (1880-1942) se
v roce 1914 ve svém dopise vydavateli anglického deniku The Times vyjadfoval proti dosa-
vadni praxi uplatiiujici prdzdnou ornamentalni vystavbu sbor(i a navrhoval ,postup od vyraz-
nosti jednotlivce k vyraznosti skupiny a kombinovaného tance davu“."” Proklamoval choreo-
grafické zrovnopravnéni taneéniho sboru se sélisty, pozadavek rezonujici celym 20. stoletim.

Mezi Fokinovy choreografie zaloZzené na sile Zenského i muzského tane¢niho sboru
patfily zejména Polovecké tance (1909), které Fokin povaZoval za jedno ze svych nejdu-

,Existovala sborova baletni Cisla bez solistd, ale jejich role nebyla ni¢im vic nez pohyblivym or-
namentem tanecnic svazanych stejnym tempem. Jednalo se o skupiny a pohyby pfijemné pro

oko; ale vyjadreni pocitd, vytrZeni, duchovni vzneSenost a temperament zlstavaly pojmy, které

se nikdy nepouZivaly v souvislosti s baletnim sborem.*!°

15 Friedrich Nietzsche. Zrozeni tragédie, Cili, Hellénstvi a pesimismus. Prelozil Otokar Fischer. Praha:
VySehrad, 2014, [1. vyd. 1972], s. 78. V této knize se autor obraci k antické tragédii coby nejvys$si umélecké
formé spojujici v sobé dichotomii apollinského a dionyského principu.

16 Mezi vyznamné Fokinovy Zaky patfil choreograf souboru Les Ballets suédois (1920-1925) Jean Bérlin
(1893-1930), o némz Fokin prohlasil: ,On je ten, ktery se mi podoba nejvice. Pfiroda! Extaze! Fanatické
obétovéni utrapeného téla pro dosaZzeni maximélniho choreografického vyjadreni. Gérard Mannoni. Les
grands chorégraphes du XXe siécle. Paris: Libella, 2015, s. 56. ISBN 978-2-283-02811-7. Na druhou stranu
o ném tanecni estetik a teoretik Emanuel Siblik, ktery mél moznost sledovat Bérlinovu praci pfimo v Pafizi,
napsal, Ze ,[...] laska k malifskym prostfedkim svedla namnoze Borlina od trojrozmérného projevu taneéniho
k plosné dekorativnosti obrazu. Odtud plynuly pohyb, volné se prostorem rozvijejici, zplostil se a utkvival

v postojich a gestech." Emanuel Siblik. Tanec mimo nas i v nas: historické poznatky a estetické soudy.
Praha: Vaclav Petr, 1937, s. 200

17 Michail Fokin. ,Pét principti Fokinovych®. PreloZil Jan Reimoser. Tanecni listy. 1964, . 4.
18 Michail Michajlovi¢ Fokin — Anatole Chujoy. Memoirs of a ballet master. London: Constable, 1961, s. 148.
19 Tamtéz.
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Studie Hexentanz, choreografie Mary Wigmanova. Mary Wigman. Deutsche Tanzkunst.
Dresden: Carl Reissner, 1935, fotograficka priloha, s. 38.

Chéricky pohyb (etuda), choreografie Mary Wigmanova. Mary Wigman. Deutsche Tanzkunst.
Dresden: Carl Reissner, 1935, fotograficka priloha, s. 13.
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Tanecni skupina Hellerau-Laxenburg ve skupinové choreografii Valerie Kratinové. Miiller, Hedwig —
Stockemann, Patricia. ,-jeder Mensch ist ein Téanzer": Ausdruckstanz in Deutschland zwischen 1900 und
1945. Anabas-Verlag. 1993, s. 105.

S Poloveckymi tanci hostoval Dagilevilv soubor v roce 1913 v Novém né&meckém diva-
dle v Praze. Jak dokazal Fokin dostat svym poZadavkiim na sborovou choreografii, popiso-
val v Bohemii kritik Alfred Sandt:

.L..] A &ist& rusky jako hudba, jako obraz, je i tanec. Zene se pres scénu jako boufe, 7adny jed-
notlivec nevystupuje do popredi, zdé se, Ze tu své vasné tanéi jednim skokem cely narod, ra-
dostné a détsky prosté, odvazné a désivé. Se zrychlujici se hudbou se pohyb stava stale divo-
&ejSim, brzy z toho rohu, brzy z onoho zaplavuje vina tancicich v harmonickém seskupeni brehy
rampy a odléva se zpatky a rozplyva se v pozadi.“?°

Sandtlv popis energického sborového tance jako jednolitého organismu slouzi jako do-
klad o Fokinové schopnosti zachazet se skupinou zpro$ténou hierarchického usporadani.

Sborovou choreografii coby hlavni vyjadfovaci nastroj rozvijeli i dalsi ¢lenové Les Bal-
lets Russes Vaclav Nizinsky (1889-1950), Bronislava NiZinska (1891-1972) nebo Leonid
Mijassin (1896-1979). Nizinsky ve Svéceni jara (1913) rozdélil tanecniky do vice skupinek,
z nichz se v zavéru vyclenila sélistka. Jeho sestra Bronislava v dile Les Noces (1923) uzila
sboru jako hybné sily v kontrastu k témér statickym soélistim. Ve skupinovych tancich se

20 Dorota Gremlicova. Taneéni uméni na scénach Nového némeckého divadla v Praze (1888-1938).
Praha: Statni opera, 2002, s. 79.
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Choreografie Vom Tauwind und der Neuen Freude Rudolfa von Labana pro Olympijské hry v Berliné v roce
1936. Miiller, Hedwig — Stéckemann, Patricia. ,-jeder Mensch ist ein Ténzer": Ausdruckstanz in Deutschland
zwischen 1900 und 1945. Anabas-Verlag, 1993, s 164.

objevovaly i vlivy kabaretu, kdy byl napf. kankan v podéni sboru tane€nic soucasti Mjassi-
nova baletu Gaité Parisienne (1938). Pro Mjassina samého byla velmi dllezita prace se
skupinou, predevsim v jeho symfonickych baletech (Choreartium a Les Présages, 1933).

Cestu k symfonickym baletdm (vliv dramaturgie Isadory Duncanové) a vznik baletu Les
Présages vysvétloval Mjassin ve své autobiografii.

,Casto jsem poslouchal Cajkovského Patou symfonii a tehdy jsem ziskal pocit, Ze jeji téma jedin-
ce a jeho osudu by mi mohlo poskytnout ten spravny material pro mdj experiment. Védél jsem,
Ze moje prace by neméla byt jednoduchym abstraktnim vykladem ve vizualni podobé. P¥i pouzi-
ti Cajkovského hudby jsem si pFedstavoval baletni formu odpovidajici formé hudebni. Stru&ng
fedeno, prevzal jsem zodpovédnost za interpretaci vyznamu Cajkovského symfonie prosted-
nictvim plastické vypovédi, vykladu a rozuzleni. Pfedstavoval jsem si sled pohybt a seskupeni
s rGznymi asymetrickymi muzskymi a Zenskymi prvky. Poprvé jsem se vzdal tradi¢niho partner-
ského usporadani mezi taneéniky a tanecnicemi. Rozhodl jsem se vyhnout v§em symetrickym
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Taneéni skupina Hellerau-Laxenburg ve skupinové choreografii Trachirianky (1933) v Syrakusach. Gerda
Alexander — Hans, Groll. Tanzerin Choreographin Pidagogin Rosalia Chladek. Wien: OBV Padagogischer
Verlag, s. 65.

kompozicim a vyjadfit tok hudby prostfednictvim ménicich se linii, a to jak statickych, tak i po-
hyblivych. Zamérné jsem se rozhodl nasledovat véty symfonie v logickém vyvoji choreografic-

kych frazi, postupné je zesilovat a pfeskupovat do novych tvard a obraz(.“?!

Mjassin v symfonickych baletech vyznamné reorganizoval vztah sélistl a sboru a s ta-
necniky pracoval individuding, podobné jako dirigent s jednotlivymi hragi v orchestru.

Pro rozvoj vyrazového tance byl dlleZity vycarsky hudebni ugitel Emile Jaques-Dal-
croze (1865-1950), ktery v roce 1910 oteviel $kolu v Hellerau u Drazdan. Vytvofil meto-
du vyuky oznaCovanou Rhythmische Gymnastik ur€enou primarné pro hudebniky, ve které
prostfednictvim pohybd ved| své Zaky k porozuméni hudebni strukture. P¥i snaze o vyjad-
feni hudebni formy pouzival napf. fugu (obvykle dvou aZ Sestihlasou), ve které kazdy z zaka
pohybové znazorfioval jeden hlas.

Pojeti sborové choreografie souviselo i s novymi scénografickymi koncepty, kdy se
na strohych scéndch objevovaly trojrozmérné objekty, kolmé plochy nebo schody umoz-
Aujici stupniovité rozvrstveni sboru do skupin.

21 Léonide Massine. My life in ballet. London: Macmillan, 1968, s. 186-187.
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Karel T. Naeumnn: Studie k zéaniku Dona Giovanniho z Talichova jubilejniho provedeni Mozartovy prazské
opery v fijnu 1937 ve Stavovském divadle. Zivy tanec: list pro taneéni kulturu, Gnor 1939, &. 2, s. 21.

Podobné feseni zvolil i vyznamny scénograf a tvirce nové scénografické koncepce
Adophe Appia (1862-1928) v nastudovani Gluckovy opery?? Orfeus a Eurydika, které
bylo v Hellerau uvedeno v letech 1912 a 1913. V ni vyuzil Jagues-Dalcroze pohybujiciho
se a zpivajiciho chéru, na kterém ukazoval G€inek sjednoceného pohybu. Ve svych teore-
tickych pracich navrhoval pojeti sborové choreografie zaloZzené na protikladech, kdy napf.
chuzi jedince vpfed umocni pohyb sboru vzad.?®* Chér podle néj také ,dava formu a ra-
mec individuelnimu vyrazu hlavnich osob“.?* Jaques-Dalcroze zdlraznoval, Ze vychovou
pohybujiciho se sboru se musi zabyvat kazda rytmicka metoda, kazdy, kdo se zabyva té-
locvikem, zpévem a sportem.?® Mezi jeho Zéky patfili u nas i Augustin Ocenasek a Karel
Pospisil, predstavitelé sokolského hnuti. Jaques-Dalcroze byl se Skolou v némeckém Hel-
lerau spjat predevsim v letech 1910-1914, po jejim znovuotevieni v roce 1919 se na je-
jim chodu vice nepodilel. Po prvni svétové vélce navazaly na jeho metodu tanecnice Va-
lerie Kratinové, Jarmila Kroschlova nebo Rosalie Chladekovd, kterda uvadéla ve tricatych
letech své skupinové choreografie ve starych antickych amfiteatrech. Napf. v Syrakusach
na Sicilii realizovala se skupinou Hellerau-Laxenburg pohybovou kompozici na namét So-
foklovy tragédie Trachirianky.?®

22 Choreografie sborovych scén v opefe je samostatné téma, kterym se tato stat nezabyva.
23 Emile Jaques-Dalcroze. Rytmus. Praha: Prilom, 1927, s. 56.

24 Tamtéz, s. 57.

25 Tamtéz, s. 49.

26 Gunhild Oberzaucher-Schuller — Ingrid Giel. Rosalia Chladek: Expression in Motion. Munich: K. Kieser
Verlag, 2011, s. 66.
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Sborovou choreografii zdsadné ovlivnil Rudolf von Laban (1879-1958), ktery uz v de-
satych letech 20. stoleti experimentoval v Asconé na Monte Verita se skupinovou impro-
vizaci, chérickym tancem. Ten spocival v interakci mezi improvizujicim tanecnikem a témi,
ktefi po ném pohyby opakovali. Ve dvacatych letech organizoval amatérské pohybové sbo-
ry zvané Bewegungschére, které u némecké verejnosti dosahly velké popularity.?” Laban
tvrdil, Ze pohybovy sbor je nezavisly organismus, jehoZ cilem je byt prostfednikem mezi
sférou profesionalniho a laického tance. Pohybovy sbor pro néj znamenal idedlni formu
pro tane¢ni amatéry.?®

Laban kladl velky dlraz na skupinu jako na vyjadfovaci nastroj. K jeho dilim patfil Der
Schwingende Tempel (1922) pro 25 tanecnikl a nékolik pohybovych sborl, Agamemnons
Tod?® (1924) nebo choreografie Faust (1929) zahrnujici jak tanec, tak deklamaci. V roce
1936 pripravoval Laban masovou choreografii pro olympijské hry v Berling, jejiz nacvik
byl po intervenci Josepha Goebbelse ukoncen. V otdzce skupinovych dél navéazal na La-
bana jeho Zak Kurt Jooss (1901-1979), ktery napf. v choreografii Pavane pour une in-
fante défunte (1928) na hudbu Maurice Ravela proti sobé postavil skupinu a jednotlivce.

K choreografickému propracovani skupinového tance prispéla i dal$i Labanova Zakyné
a propagatorka absolutniho tance Mary Wigmanova. Ve svych promyslenych sborovych
dilech Szenen aus einem Tanzdrama (1924) nebo Schwingende Landschaft (1929) p¥i-
nasela abstraktni pohyb oprostény od déjové slozky, sloZité prokomponovany a nesouci
Cisté pohybové vyznamy, vyplyvajici z kvalit pohybu. Pozici tane€nika uvnitf sborové cho-
reografie se Wigmanova zaobirala i v knize Deutsche Tanzkunst (1935):

»Nikoli ndhodou ma pro nas novy a hlubsi smysl myslenka ,chéru'. A pravé tady — v dilech, vy-
chéazejicich z myslenky, ztvarnénych pohybem a feci chéru — je oblast, do které tanecnik mize
vnést ty nejpodstatnéjsi predpoklady. MiZe se stat Zivym pfinosem pro tyto velkolepé a zava-
zujici Ukoly. Taneénikova vyhoda spociva jak v jeho vyrazové schopnosti a schopnosti zaclenit
se, tak i v rytmické spolehlivosti, v jeho znalosti pisobeni prostoru a v neposledni fadé v dcté
k tvir&i energii, jejimz prostrednictvim se umélecké dilo dostéva na svét.“3°

27 Podobné masové produkce, na kterych se podileli amatéFi, nalézame i v nagem prostredi. Zizkovsky sokol
napf. v roce 1913 uvedl télocviénou baseri Pad tyrana. Na tuzemskych sokolskych sletech a spartakiadach se
choreograficky podileli i Joe Jenéik (tanec Praci k svobodé na Il. D&Inické olympiadé 1927, tanec knéZek ve
scéné Tyr8av sen na IX. véesokolském sletu 1932, Osvobozena prace na Délnické olympiadé v roce 1934)
nebo Labanova Zagka Mil¢a Mayerova (masova skladba Rozsévacka pro Druhou celostatni spartakiadu v
roce 1960).

28 |sa Partsch-Bergsohn. Modern Dance in Germany and the United States: Crosscurrents and Influences.
Reading (UK): Harwood Academic Publishers, 1994, s. 15.

29 Laban se inspiroval Noverrovym baletem Der gerdchte Agamemnon (1772).

30 Ladislava Petigkova — Nina Vangeli. Citanka svétové choreografie 20. stoleti: studijni texty Konzervatore
Duncan centre. Praha: Konzervatof Duncan centre, 2005, s. 54.
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Na rozdil od snahy vyrazovych taneénikli chdpat skupinu jako jednolity Zivy organismus,
existovala i koncepce taneéniho sboru jako pohybujicich se objektd. Ve futuristické pan-
tomimé Cocktail (1927) Filippa Tommasa Marinettiho a Silvia Mixe, ve vypravé Enrica
Prampoliniho a choreografii Vaclava VI€ka na pafizské scéné Futuristického divadla pan-
tomimy, predstavovali tane€nici lahve s alkoholem. Ve chvili, kdy si zakaznik objednal, oZila
scéna po svételné i pohybové strance a zbésilé likéry imitovaly Ukony skuteného michani.

Nové podoby zachézeni s pohybovym sborem prostupovaly i do ostatnich umélec-
kych druhd. S promyslenym strojovym pohybem pracoval Fritz Lang ve filmu Metropolis
z roku 1927. Inscenovani mas se mohlo stat i ndstrojem propagandy, jak tomu bylo v Rus-
ku tfi roky po Velké Fijnové revoluci, kdy reZisér Nikolaj Nikolajevi¢ Jevrejnov zrekonstruo-
val v petrohradském plenéru Dobyti Zimniho paldce s 8000 lidmi, z toho stovkami tane¢-
nikl a akrobat?.®'

Zaveér

Cilem této prace bylo poukazat na dulezité osobnosti ovliviiujici koncepci sborové
choreografie. Prirez sledovanym obdobim nastinil rizné pfistupy choreografické vystav-
by a zac¢lenéni sboru do struktury tanecniho dila. Hierarchické usporadani corps de bal-
let v 19. stoleti, pfesné prostorové linie a uskupeni vystridal modernisticky dlraz na skupi-
nu jako kompaktni celek. Tanec sboru v obdobi moderny slouZil jako nastroj pro vyjadreni
déje i Cisté abstraktnich témat. DlleZitym milnikem bylo i zapojeni amatér(i do verejnych
masovych produkci. Procesy rozvijejici uméni sborové choreografie se neuskutecriovaly
linearné, ale byly ¢asto podminény dramaturgii.

Zvlastni vztah k myslence sborového tance méla napf. Isadora Duncanova (1877-1927),
ktera prestoZze ve svych tancich vystupovala sama, tancila tak, jako by byla doprovaze-
na neviditelnym sborem tane¢nic. ,KdyZ jsem tancila, vZdy jsem se snaZila byt chérem.
Byla jsem chérem mladych divek, pozdravujicich navrat lodstva, byla jsem chdérem, kte-
ry tancil pyrriché nebo tanec bakchicky, nikdy jsem netancila sélo.”®?

31 James Von Geldern. Bolshevik Festivals, 1917-1920. Berkeley: University of California Press, 1993,
s. 201-203.

32 |sadora Duncan. Tanec. Praha: Druzstvo Dilo, 1947, s. 14.
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MgA. Natalie Necasova (*1992) studuje doktorsky program taneéni védy na HAMU.
V roce 2013 absolvovala mezinarodni intenzivni kurz zaméreny na tane¢ni antropologii
IPEDAK/IPEDAM v norském Trondheimu. V bakalafské praci se vénovala Helené Vojackové,
pedagoZce zdravotni gymnastiky. Ve své diplomové praci se zaméfila na tfi zastupce Ceské
tane¢ni enklavy ve Francii v 1. poloviné 20. stoleti — FrantiSka Malkovského, Emanuela
Siblika a Zdenku Podhajskou. V rdmci doktorského studia téma rozsifuje a mapuje umélecké
aktivity dalSich ¢eskych tanecénikd ve Francii v obdobi moderny.
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