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Abstract: This article deals
with social themes in Western
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Uvodem - problematika interpretace obsaht

Zamérem této studie je poukdazat na vzdjemné souvislosti mezi choreografickou tvor-
bou a spoleCenskym kontextem v zadpadni Evropé sedmdesatych a osmdesatych let dva-
céatého stoleti. Chceme-li se vSak zabyvat tematikou tane¢nich dél vymezeného obdobi,
nardzime na Ustredni problém, jimZ je Castd neexistence libreta. O namétech jednotlivych
inscenaci se obvykle dozviddme ze sekundarnich pramend: z dobovych kritik, rozhovord,
ptipadné ze slovnikovych hesel, prehledovych publikaci nebo internetovych zdroji. V ta-
kovém pfipadé je nutno mit na paméti, Ze zminéné materidly jsou jiz interpretaci obsahu
zhlédnutého kusu, coZ miZe zapficinit odliSné, v nékterych pfipadech i protichlidné na-
zory jednotlivych autor.

Predmétem této studie jsou predevsim takova spolecenska témata, kterd rezonova-
la v zapadni Evropé ve zminéném obdobi. Tehdeji celospolecenské klima bylo ovlivné-
no konfliktem mezi Vychodem a Zapadem po druhé svétové vélce, konkrétné mezi Sovét-
skym svazem a Spojenymi staty americkymi, dale pak také vztahem byvalych koloniélnich
mocnosti vic¢i osvobozovacim procesiim. Sedmdesata |éta byla zaroven obdobim rozsah-
|é hospodarské krize, coz se vyrazné projevilo i na kvalité kazdodenniho Zivota obyvatel
(k historickému kontextu viz vice v nasledujici kapitole). Zaméfuji se proto nejen na namé-
ty odkazujici na politické i vojenské déni véetné jejich dopadl na bézny lidsky Zivot, ale
také na Zivotni poméry a mezilidské vztahy v tehdejSim svéte.

Problematikou se z této perspektivy doposud zevrubné nikdo nezabyval. Publikova-
né diléi studie a texty se zvoleného tématu dotykaji spiSe okrajové. Hodnotnym prispév-
kem je publikace Wizjonerzy ciata (Vizionéfi téla) polského autora Wojciecha Klimczyka
(2010) zabyvajici se nejenom faktografii, ale povétsinou i jeho vlastni interpretaci obsa-
hii dél, obcas i ve spojeni s dobovym kontextem. Existuje vSak velké penzum zminénych
sekundarnich prament, které dokresluji celkovy obraz taneéniho uméni v zapadni Evropé
sedmdesatych a osmdesatych let. Pro rozsahlost dané latky se vénuji predevsim tvorbé
nejvyznamnéjsich choreografi doby.

Historicky kontext

UZ v prvni poloviné dvacatého stoleti dochazelo k polarizaci svéta, jez méla zasadni
vliv na déni po druhé svétové vélce. Béhem tohoto obdobi se postupné profilovaly dvé
»supervelmoci®, které disponovaly do té doby nevidanou silou: Sovétsky svaz a Spojené
staty americké. Jejich vzajemny napjaty vztah, oznacovany jako ,studena vélka“, uréoval
celé povélecné obdobi az do padu komunistickych rezimG ve stredni i vychodni Evropé
na prelomu osmdesatych a devadesatych let dvacatého stoleti.

Pres zna&ny dopad, jaky zanechala druha svétova valka, byl nasledny rist evropské
ekonomiky a hospodérstvi prekvapivé progresivni a vrcholil zejména v Sedesétych letech.
Do evropskych zemi zpustoSenych véalkou totiz proudily finanéni prostfedky Spojenych
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statd, a to zejména v ramci Marshallova planu (1948).! Na jedné strané americka pomoc
prispéla k zotaveni ekonomiky, na strané druhé prohloubila pomysinou propast mezi Vycho-
dem a Zapadem Evropy. Sovétsky vidce losif Vissarionovi¢ DZugasvili, celosvétové zna-
my jako Stalin, v tomto kroku spatfoval rozsifeni sféry vlivu USA ohroZujici jeho impérium.

Oproti tomuto vSeobecnému vzestupu, trvajicimu dvé povale¢né dekady, byla sedm-
desatd |éta spole€ensky i politicky velmi neklidnd. Jako pfedzvést se mimo jiné ohlasova-
ly studentské nepokoje v roce 1968, které se brzy rozsifily do dalSich vrstev spole€nosti.
Siroka verejnost kritizovala konzervatismus, represivni tendence statnich aparatd, centra-
listické fizeni, pFiliSnou byrokratizaci, izolovanost a zkostnatélost i socialni nerovnost a kon-
zumn/ styl Zivota. Podobné protesty vedly ve Francii témér k padu vlady prezidenta Char-
lese de Gaulla, ktery o rok pozdéji na svou funkci rezignoval.

V prvni poloviné sedmdesétych let pak naplno propukla hospodarska recese v dlisled-
ku nékolika historickych udélosti. Ddlezitym momentem se stal prfechod z pevného kurzu
dolaru na plovouci v roce 1971, coz zpusobilo nebyvale vysokou inflaci v zapadnich sté-
tech. Dal$im divodem byla energeticka krize po paté arabsko-izraelské (téZ jomkipurské)
valce,? ktera zapficinila mezi lety 1973-1975 Ctyfnédsobny nérdst ceny ropy. Deficit Evrop-
ského spolecenstvi se zvysil ze 3 miliard dolar(i v roce 1978 na 29 miliard o rok pozdéji.
Od konce sedmdesatych let jednotlivé vlady zavadély dspornd opatreni, k oZiveni ekono-
miky nicméné nedoslo. Na sklonku osmdesatych let proto sahly k rozsahlym privatizacim
a restart ekonomiky a jeji pomaly rist nastaly az v devadesatych letech.

Zminéna krize zasahla i prosperitu vychodniho bloku, jehoZ celkovy vyvoj byl zavis-
ly na centralni moskevské politice. Ta mnohdy nebyla schopna reagovat na lokalni obtize
i specifika a vii¢i snaham svych satelitl ¢asto sahala k nasilnym represim; charakteristic-
ké jsou naptiklad uddlosti v tehdejsim Ceskoslovensku znamé pod nazvem praZské jaro
(1968). Svétovy hospodarsky Upadek i zde ved| k velkému zadluZeni a chaosu. Dana si-
tuace v8ak umoZznila vzestup opozi€nich sil na sklonku sedmdesatych a v osmdesatych
letech. DileZitym meznikem bylo zvoleni Michaila Sergejevice Gorbacova prvnim tajem-
nikem Ustfedniho vyboru Komunistické strany Sovétského svazu v roce 1985. Gorba-
Sov prosazoval politiku takzvaného ,nového mysleni* (perestrojky — prestavby a glasnos-
ti — otevienosti), jez si zakladala na moznosti vnitropolitické demokratizace, odstranéni
centralizovaného fizeni a transformace téZkopadného byrokratického aparatu. Gorba-
¢ov na rozdil od svych predchidcl opét obnovil kontakt se zadpadnimi zemémi a v roce
1987 vyhlasil plan demokratizace, ktery nésledné otevrel cestu ke svrZeni totalitnich re-
Zim{ ve stfedni a vychodni Evropé v roce 1989. (Wegs—Ladrech 2002, Judt 2008, Dur-
man 1998, Hobsbawm 2010)

' Tomuto rozshlému planu financovani povéle¢né Evropy pfedchazela Trumanova doktrina (1947), ktera
poskytovala americké finanéni prostfedky Recku a Turecku — vice viz Koura 2013.

2 Konflikt mezi Egyptem a Syrii (vyzbrojenymi Sovétskym svazem) a lzraelem (podporovanym USA) v roce 1973.

#8 2017 Ziva hudba

{118



119} Reflexe dobovych spolecenskych témat v zapadoevropské choreografii 70. a 80. let 20. stoleti, Josef Barto$

Choreografické odkazy na politické udalosti

Zminéné politické déni a vojenské konflikty se staly ¢astymi ndméty dél choreografl
ve sledovaném obdobi, zejména némeckych predstaviteltl vyrazového tance a jejich nasle-
dovnikd. Napéti mezi Sovétskym svazem a Spojenymi staty bylo tématem, které zpracovala
Pina Bauschova?® ve svém dile Auf dem Gebirge hat man ein Geschrei gehért (Na hore byl
slySet kfik, 1984). Autorka se inspirovala neustéle pfitomnou hrozbou atomové valky,* jez
suzovala tehdejsi spole¢nost od amerického Utoku na japonskd mésta HiroSimu a Naga-
saki v roce 1945. Tyto obavy jesté zesilily v obdobi takzvané karibské (znamé téz jako ku-
béanské) krize na pocatku Sedesatych let.> O generaci starsi Dore Hoyerova® ale uZ v roce
1967 vytvorila tanecni kus zabyvajici se konfliktem mezi Vychodem a Zapadem, konkrét-
né 8lo o inscenaci s pfiznaénym nazvem Vietnam (1967).7 Inspirace jisté nebyla nahod-
nd, jednim z hlavnich zdroji celé jeji tvorby byla nespravedinost ve spoleénosti. (Klimczyk
2010: 87) Obdobny obsah spolu s kritikou imperialismu zvolil i rakousky tvirce pusobi-
ci v Némecku Johann Kresnik® ve dvou svych titulech: prvni nese nézev Kriegsanleitung
fiir jedermann (Navod na vélku pro kazdého, 1970) a druhy P/GasUS (1970) — v progra-
mu k tomuto kusu poprvé pouzil slogan ,Ballett kann kdmpfen.” (Balet mGze bojovat.).®
(Enzelberger 2015: 8) Kresnik také uved| choreografii Paradies? (R4j?, 1968), pro niz se
inspiroval protestnimi udéalostmi z roku 1968. Tvlréim popudem byl zejména atentat na ve-
douci osobnost némecké radikalni levice Rudiho Dutschkeho, jenZz pofadal demonstra-
ce a pochody za obcanska prava a proti valce ve Vietnamu.'® Wojciech Klimczyk (2010:
83) tvrdi, Ze se jednalo o prvni inscenaci s politickou tematikou od premiérového uvedeni

3 Pina Bauschova (1940-2009). (,Zemfela Pina Bausch* 2009)

4 Nutno podotknout, Ze Gesky choreograf Lubo§ Ogoun vytvofil dilo na stejné téma Hirosima (1963).

V hlavnim textu jej neuvadim proto, Ze se nachazi mimo sledované obdobi i geografické vymezeni
(8eskoslovenska premiéra se uskutecnila v Brné, svétova premiéra pak o rok dfive v Madarsku v choreografii
Imreho Ecka). (Brodska — Vadut 2004: 70-72)

5 Stret mezi USA a SSSR, jehoz rozieseni vedlo k odvraceni atomového konfliktu — vice viz Veber 2012.
6 Dore Hoyerova (1911-1967). (Miller 2004: 393)

7 K zajmu o téma valky ve Vietnamu mohla pFispét také jeji iGast na American Dance Festival, pofadaném
Connecticut College, kde vystoupila 18. srpna 1967. (Chujoy — Manchester 1967: 478) V americké
spoleénosti byl tento konflikt velmi aktualnim dobovym tématem.

8 Johann Kresnik (1939). (Koegler 2004: 59)

9 To ilustruji i Kresnikova slova v rozhovoru pro Ballett International z roku 1985: ,Ballet should not be
passive, it should be aggressive and capable of stimulating. (Langer 1985: 8) A déle pak jeho popis situace,
kdyz uved| PIGasUS v berlinské Deutsche Oper: ,Certain law-abiding citizens in the front rows didn't like the
political drift, and there was such an uproar that the police had to be called in.” (Langer 1985: 8)

10 Z4jem o takova témata vzeSel zfejmé od jeho americké manZelky Ekkehard Krippendorfové. (Wegs —
Ladrech 2002: 222) Studentské protesty v Némecku se zaroven obratily proti konzervativnimu vydavatelstvi
Axela Springera, které ve svych periodikdch ostfe napadalo jejich viidce véetné Rudiho Dutschkeho. Atentat,
pfi kterém byl vdZné zranén a nésledné trpél epilepsii, jeZ se stala o jedenact let pozdéji pficinou jeho smrti,
vyprovokoval dal$i vinu protestt proti nakladatelstvi a Gtok na jeho distribuéni sit. (Wegs — Ladrech 2002:
222-223 - zde je nutno upozornit na faktickou nepfesnost autord, ktefi tvrdi, Ze Dutschke po atentatu zemfel)
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Sylvia Plath (1985), choreografie Johann Kresnik, na fotografii v popfedi Kate Antrobusové, foto Manfred Zentsch

Zeleného stolu Kurta Joosse v roce 1932. Kresnik se i pozdéji vratil k inscenovani pfi-
b&hU ze Zivota redlnych historickych postav, a to napfiklad v pracich Sylvia Plath (1985),
Pasolini (1986) a Ulrike Meinhof (1990). V prvnim se nechal inspirovat pfibéhem Sylvie
Plathové, americké basnitky, konkrétné jejim bojem za zlepSeni socialniho postaveni Zeny
v americké spolecnosti padesatych let. (Servos 1985a: 32-36, Langer 1985: 8, Servos
1986: 30) Namétem druhého kusu byl Zivot a smrt kontroverzni osobnosti, filmového rezi-
séra a levicového politika s homosexudlni orientaci Piera Paola Pasoliniho. (Servos 1986:
30) Ve tretim dile zobrazil ¢lenku radikalni teroristické skupiny Frakce Rudé armadly, kte-
ra se pomoci nasili snazila prosadit zmény vladnouciho rezimu." (Klimczyk 2010: 83-84)
Ke zminénym produkcim a jejich prfedlohdm je nutno podotknout, Ze Kresnikova tvorba
byla vyrazné ovlivnéna jeho levicovym smyslenim."?

11 Za své &iny byla nakonec uvéznéna a podle oficidlnich tdaji spachala sebevrazdu obésenim v roce 1976.
O to, zda se skute¢né jednalo o sebevrazdu, nebo o vrazdu na zakazku, se dodnes vedou spory. (vice viz
Darikova 2006)

12 I became politically engaged while still a youth. | learned a lot from my father who was murdered by
partisans and from my stepfather who was an active Communist in Austria. Later on | made the acquaintance
of Ernst Bloch in Cologne. He had a very great influence on me with his Marxist idealistic philosophy and
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Familiendialog (1980), choreografie Johann Kresnik, foto Ballet International

Kresnik dale uved| titul Familiendialog (Rodinny dialog, 1980), ve kterém poukazal
na faSismus a jeho represivni tendence, konkrétné vyobrazil situaci rodiny suZované stra-
chem z vladnouciho rezimu. (Klimczyk 2010: 84) Obdobnym tématem se zabyvala i dalsi
némecka choreografka Reinhild Hoffmannova' v inscenaci Kénige und Kéniginnen (Kra-
lové a krélovny, 1983). Jejim prostfednictvim kritizovala moc autoritafskych rezimd a na-
silné utlaGovani lidi, zobrazila také pocity strachu a beznadéje v dané situaci. (Klimczyk
2010: 90) ,V novém taneénim kusu Reinhild Hoffmannové neni nic jiného k vidéni nez
korunované hlavy a jedna z nich — Slunecni krél — je obuté do baletnich Spicek. Je to pfi-
pominka konzervativnich hodnot? O tom nemuze byt pochyb. (...) Byly i jsou tim, co déla
kréle kradlem: teatralnimi symboly moci a majestatnosti, ale také samoty a bfemene, jak

his ,principle of hope'.* (Langer 1985: 6) ,(...) the turning point for me was Bloch's comment that ,When you
recognize injustice but do nothing about it, simply accept it, then you too are guilty’. This immediately became
basic principle of my life.“ (Tegeder 1989: 18)

13 Reinhild Hoffmannova (1943). (Koegler 2004a: 368)
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Johann Kresnik (vlevo) na zkous$ce, foto Manfred Zentsch, Ballett International

je s sebou dany status prinasi."' Stejné tak Svédsky tviirce Mats Ek'® ve své Antigoné
(1979 a 1987 pod nazvem Wie Antigone, Jako Antigona) zobrazil pomoci alegorického
pfibéhu totozny namét, zejména poukazoval na upirani zakladnich prav a svobod. (Gar-
ske 1989: 18)

V této tematické lince bychom neméli opomenout Palermo, Palermo (1989) Piny
Bauschové. Choreografka se v dile vytvofeném na zakazku starosty stejnojmenného
mésta méla inspirovat Zivotem mistnich lidi. Stejné jako se potykala Evropa s potiZzemi
vychdzejicimi z €innosti radikalnich skupin, v Italii byla aktivni mafie, coz Bauschova vy-
uZila jako jeden ze zdroji pro novou inscenaci. Odkaz na politické déni v mnohem zre-
telnéjsi podobé ale mizZeme spatfit v Gvodni scéné, kterd evokuje strZzeni Berlinské zdi
coby symbolu studené valky, rozdélujici némeckou metropoli je$té mésic pred premié-
rou.'® Rozpolcenost tamni spole¢nosti ztvarnil ve svém kuse Herzlich Willkommen! (Sr-

14 In Reinhid Hoffmann's new dance piece, however are nothing but crowned heads to be see, and one of
them, the ,Sun King", shows up in the pointe shoes of the Danse d'école. Is this a retreat to conservative
values? There can be no question of that. (...) They are, as it were, abstractions of what it makes the

king a king: theatrical symbols for power and majesty, for loneliness, too, and for the burden which being
harnessed to court ceremonial brings.“ (Jochen 1982: 12)

15 Mats Ek (1945). (Stahle 2004: 500)

16 Ke strzeni Berlinské zdi doslo 9. listopadu 1989, premiéra inscenace Palermo, Palermo se konala
17. prosince. 1989.
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decné vitejte, 1986) i Kresnik. Zaméfil se na ok vychodnich Némc pfi emigraci do za-
padni ¢asti mésta."”

Némecti autofi vSak nebyli jedini, ktefi se vyjadiovali k dobovému politickému déni.
Prikladem muZe byt Ekova inscenace Soweto (1977). Piedlohou mu bylo vyvrazdéni né-
kolika stovek African(i v ghettu na prfedmeésti Johannesburgu v roce 1976. ,Jednoho dne
Jjsem byl zasaZen v rannich novinach fotkami ze Soweta — rozsahlou pfedméstskou kra-
Jinou a jednotlivymi lidmi v rdznych pozicich, roztrousenymi v tom prostoru.*'® (Garske
1989: 18) V daldim svém dile St. George and the Dragon (Svaty Jifi a drak, 1976) pou-
kazal na koloniza¢ni tendence zdpadoevropskych zemi, konkrétné ztvarnil stfet industrialni
spolecnosti se starou lidovou kulturou tfetiho svéta. (Grau — Jordan 2000: 173) Rovnéz
americky choreograf plsobici v Némecku John Neumeier'® zobrazil stfet zapadu a tretiho
svéta (islamu) ve své adaptaci Shakespearova dramatu Othello (1985).

Do politickych namétl bychom mohli zafadit i produkce pojedndvajici o lidské vife
a ndboZenstvi. V roce 1977 uved| Kresnik inscenaci Jesus GmbH (JeZi§, s. r. 0.), v niz
kritizoval naboZenské instituce a fale$ kiestanské komunity. (Klimczyk 2010: 83) Choreo-
graf v rozhovoru s Rolandem Langerem (1985: 8) popsal jevistni déni nasledovné: ,Dilo
je o sadrové soSe JeziSe, kterd oZivne poté, co ji vyhrabou z hromady odpadkd. Vyda se
pak do Rima navstivit papeze. Ten se objevuje bez své velké svatozare a nadherného ob-
leCeni jako zcela béZzny maly byrokrat, ktery s JeziSem odmita mluvit a urputné hleda svou
svatozar, az mu ji najde klaun.*?° Francouzsky tviirce Maurice Béjart®' v roce 1973 vytvo-
fil kreaci Golestan ou Le jardin des roses (Golestan neboli Zahrada razi), kterd promlou-
vala o upinani se ¢lovéka na symboly nadpozemskosti a vé&nosti. (Christout 2008c: 555)
Jak séam autor fekl v rozhovoru pro Ballet International, obracel se k asijské vite a kultu-
fe ve snaze najit to, co zapadni civilizace béhem svého vyvoje ztratila — ,metafyzické po-
rozumeéni zivotu*.2?

17 I'm interested in the relationship between the two Germanies. I'd like to show a family who comes to the
West, feels the coldness here and suffers as a result from this.” (Langer 1985: 8)

8 ,And one day | was struck by some pictures in our morning paper of Soweto with a vast suburban moon
landscape and single people in different positions in and around the space.” (Garske 1989: 18) Cesky
preklad ¢ésti rozhovoru je mozné nalézt v PetiSkova — Vangeli 2005: 158-162.

19 John Neumeier (1942). (Koegler 2004d: 602).

20 The piece is about a plaster figure of Jesus which comes alive after being dug out of the rubbish heap
and goes to Rome to meet Pope. The latter, bereft of his huge halo and magnificent clothes now appears
as ordinary little bureaucrat who refuses to speak to Jesus, running about looking for his halo until finally

a clown finds it for him.* (Langer 1985: 8)

21 Maurice Béjart (1927). (Christout 2004: 403)

22 What | am looking for are things which can help us, things which in my opinion we have lost. The West
has made huge progress from a technological, philosophical and rational point of view, but at the same time
we have lost any intuitive, religious... in short, any metaphysical understanding of life.“ (Trokes 1985: 12)
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Solo mit Sofa (1977), na fotografii autorka choreografie Reinhild Hoffmannova, foto Ballett International

K danému tématu se vaze i tvorba Carolyn Carlsonové,?® plvodem Americ¢anky pul-
sobici prevazné ve Francii, konkrétné tituly Rituel pour un réve mort (Rituél za mrtvy sen,
1972) a The Year of the Horse (Rok kong&, 1978). (Turnbull 1999: 56, Klimczyk 2010: 99)

Spole¢enské poméry jako téma tanecénich dél

Jak jsem jiz naznacil v druhé kapitole, Zivotni poméry a standardy se v pribéhu sedm-
desatych let znaéné promeénily. Tvirci se k dobové situaci ve spolecnosti stavéli prede-
v8im kriticky. Tak napfiklad Kresnik na konci Sedeséatych let vytvoril dilo Susi Cremechee-
se (Susi krémovy syr, 1969), které pranyfovalo ve spole¢nosti b&zny konzumni styl Zivota?*
(Klimczyk 2010: 83), podobné i francouzska choreografka Maguy Marinova® v inscena-
ci Babel Babel (Babylon Babylon, 1982) s ironii parodovala vzkvétajici popkulturu. (Klim-
czyk 2010: 104, Poesio 2011: 241-242, Kisselgoff 1987a) Dal$i némecka predstavitel-
ka Susane Linkeova? ve svém sélovém vystupu /Im Bade wannen (Cachtat se ve vané,

23 Carolyn Carlsonova (1943). (Turnbull 1999: 57)

24 Stejny postoj zaujal i v dal§im svém dile Ausverkauf (Vyprodej, 1984). D&j se odehraval na trhu, ktery autor
parodicky oznagil anglickym mottem ,Be Still and Consume* (Bud v klidu a konzumuj). (viz recenze Servos
1984a: 32)

25 Maguy Marinova (1951). (Poesio 2011: 244)
26 Susanne Linkeova (1944). (Koegler 2004c: 203)
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1980) zobrazila deprimovanou Zenu ocitajici se v tizivé finanéni situaci, ze které nebylo
aniku.?’ (Iglesias-Breuker 2008: 564)

Tvlrci dale poukazovali na represivni tendence mocenskych struktur v tehdej$im své-
té. Reinhild Hoffmannova se zaméfila na boj jedince proti vétSing, jeho zapas znazornila
v dile Solo mit Sofa (1977, Sélo s pohovkou) pomoci stahujici latky, ze které se snazila vy-
manit.2® (Klimczyk 2010: 90) Stejné tak dal$i némecky autor Gerhard Bohner?® zvolil pro
svUj kus Die Folterungen der Beatrice Cenci (Muceni Beatrice Cenci, 1971) reélny pfi-
béh mladé aristokratky ze Sestnactého stoleti, skrze ktery poukazal na tyrani, krutost a ma-
nipulaci jedincem. (Klimczyk 2010: 83) ,Kritici [vy$e zminénou produkci — pozn. autoral
nazvali ,prvni balet krutosti'."*° (Servos 1984: 4) | Kresnik téma zpracoval ve své adaptaci
dramatické predlohy nesouci nazev Mérder Woyczek (Vrah Woyczek, 1987). ,Heidelber-
sky $éf baletu jako obvykle uziva drastickych obrazu. (...) spojuje je, aby vytvofil vérohod-
nou ilustraci socidlni nespravedinosti a jejich nasledkd. Oba [Woyczek a Marie, hlavni po-
stavy — pozn. autora] jsou tim, co z nich udélali ostatni. Zfidkakdy je dilo ve svém sdéleni
tak presné, Ze se Clovék mlZe zblaznit z vlastniho osudu, Ze mlize doslova zesilet ze sys-
tému hierarchie ve spole¢nosti. Woyczek a Marie jsou pouhymi zastupci.“®!

Kriticky postoj k dobové spoleénosti miZzeme spatfit i v dile Stoolgame (Hra se stoli¢-
kami, 1974) Ceského choreografa Jifiho Kylidna®? piisobiciho v Nizozemi. Namétem insce-
nace je stejné jako v pfipadé Hoffmannové boj jednotlivce proti prevaze. Inspira€nim zdro-
jem byly nepochybné udalosti praZzského jara v roce 1968. ,Tento tanecni kus pojednava
o zranitelnosti a vzdoru, o samoté pfinasejici s sebou nerovny boj. (...) Stal se markantnim

27 Linke v rozhovoru s Birgit Kirchner odpovédéla na otazku, zda si dokaze predstavit, Ze by vytvorila politicky
angazované dilo: ,In human context yes. Politics, political ambitions, for me that's really impossible. But as
soon as there's more than one person is where politics begin. To that extent, | can also produce political
ballet. But | would tend rather towards the subject of ,death’ — dying death, corruption — instead of taking up
concrete political subjects.” (Kirchner 1983: 26)

28 Slowly the dancer slides from her position on the sofa onto the floor, inches forward toward the
audience, her dress straightening itself en route. It becomes apparent that dress and sofa cover are one and
the same. The dancer throws herself into the resistant material and stands up. The material billows up and
pulls the dancer back inside. She rolls herself up in it and falls back onto the sofa. The point of departure,
the sofa, is a part of herself.” (Miiller 1983: 14)

29 Gerhard Bohner (1936-1992). (Klimczyk 2010: 85-87, ,Gerhard Bohner" 1992)

30 Ale jak sdm Bohner v rozhovoru s Norbertem Servosem tvrdi, jeho zamérem nebylo tvofit politicky
angazovana dila: | have frequently experienced dance theatre as something very political, but | see no
necessity in adopting political themes. I'm more interested in the processes that go on within the pieces,
within the people.“ (Servos 1984: 4)

31 | As usual, Heidelberg's ballet director again uses drastic images. (...) he joins them together to form
lively illustration of social injustice and its consequences. (...) Both [hlavni postavy Woyzcek a Marie —
pozn. autora] are what others have made of them. Seldom has a production presented more forcefully that
one can go mad in one's own fate, but that one can literally be driven insane by the system of hierarchy.
Woyczek and Marie are just representatives.” (Servos 1987: 16-18)

32 Jif Kylian (1947). (Utrecht 2004: 81-82)
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Say Bye Bye (1980), choreografie William Forsythe, foto Gert Weigelt, Ballett International

predobrazem abstraktné-symbolického stylu, v némz Kylidn kombinuje svou politickou an-
gaZovanost s otazkami vSeobecné existencidlniho druhu.” (Lanzova 2011: 22) Podobné
téma si pro svj titul Insurrection (Vzpoura, 1989) vybrala i francouzské choreografka Odi-
le Dubocova.®® (Klimczyk 2010: 121)

Mnohdy autofi také poukazovali na pocity osaméni, odcizeni jedince a existen¢ni Uzkos-
ti. Prikladem muaZe byt Béjarttv Notre Faust (Na$ Faust, 1975) nebo kreace Chant du
compagnon errant (Pisef potulného tovary$e, 1971) inspirovana Zivotem tanec¢nika Ru-
dolfa Nurejeva.®* (Christout 2008a: 540, Christout 2008b: 509) Déle pak kus Say Bye,
Bye (Rekni nashle, nashle, 1980) amerického tvirce plsobiciho prevazné v Némecku
Williama Forsytha,®® v némz upozornil na lidskou agresivitu a kritizoval dobové spolecen-
ské struktury.®® (Kisselgoff 1982) Pina Bauschova v nékterych svych pracich odkazova-
la na totéZz; v Aktionen fiir Tdanzer (Akce pro tanecniky, 1976) skrze pfibéh Zeny pfipou-
tané k nemocnicni posteli, jeZ se sama nemUzZe hybat a interagovat s ostatnimi, ktefi si ji

33 QOdile Dubocova (1941-2010). (Le Moal 2008a: 136, Boisseau 2010)
34 Rudolf Nurejev (1938-1993), pivodem rusky tanecnik, choreograf, pedagog a §éf baletu. (Daniel 2004: 4)
35 William Forsythe (1949). (Koegler 2004b: 51)

36 In a program note filled with modish and suitable irony, Mr. Forsythe suggests he is merely doing
disposable reportage — transmitting information about aggression and about structures in our society.”
(Kisselgoff 1982)
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Café Miiller (1978), na fotografii v popfedi autorka choreografie Pina Bauschova, foto Gert Weigelt, Ballett
International

nevsimaji. (Iglesias-Breuker 2008a: 472) Na tyto pocity se také zaméfila ve znamém dile
Café Miiller (Kavarna Mdiller, 1978). ,Je to zoufald vypovéd o lidské samoté, o neschop-
nosti navazat kontakt s druhymi lidmi, o nemoZznosti najit u druhého pochopeni a pomoc.”
(Bekova 1988: 5) | Marinova se ve svych produkcich La Jeune Fille et la Mort (Mlada div-
ka a smrt, 1979) a May B%” (1981) vénovala témuz; druha z nich byla inspirovana Zivotem
i dilem Samuela Becketta. (Poesio 2011: 241)

Diskutovanym namétem se stala i lidska komunikace, jeji nejednoznaénost a vzajemné
neporozuméni. Tim se zabyval francouzsky tvirce Philippe Decouflé®® v dilech Caramba
(Sakra, 1986) a Codex (Kodex, 1987). (Rowel 2011: 141, Klimczyk 2010: 109) Preséh-
neme-li Casové vymezeny ramec, paralelu miZeme spatfit i v choreografii Alie/n A(c)tion
(1992) Williama Forsytha. Autor promlouva o technologickém pokroku lidstva a jeho ne-
gativnim dopadu na nasi civilizaci, projevujicim se odosobné&nim a nepochopenim. Tanec
v jeho kusu hraje roli jediného zbylého pojitka mezi lidmi. (Hernandez 2008: 474) Podob-
ny ndamét nalezneme i v choreografii La Chute d’Icare (Ikariv pad, 1989) belgického tvar-
ce Frédérica Flamanda.®® (Klimczyk 2010: 126)

37 Nazev je mozné preloZit nékolika zpusoby, proto jej nechavam v plvodnim znéni.
38 Philippe Decouflé (1961). (Rowel 2011: 141)
39 Frédéric Flamand (1946). (Le Moal — Adolphe 2008b: 160)
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Néktefi autori se vénovali i dobovému postaveni Zeny. Kromé tvorby Piny Bauscho-
vé, jiz se podrobné vénuji v nasledujici kapitole, se genderovymi otdzkami zabyvala Bel-
gi¢anka Anne Teresa de Keersmaekerova*® ve svych ranych titulech Rosas danst Rosas
(Rosas tandi Rosas, 1983), Elena’s Aria (Elenina arie, 1984), Stella (1990) a Achterland
(Zazemi, 1990). (Genter 2011: 130-133) Obdobné i jeji britska kolegyné Siobhan Da-
viesova*' v inscenaci Then You Can Only Sing (Pak miZe$ jen zpivat, 1978). (Jordan —
Whatley 2011: 116) Marinova poukdzala na stinné stranky spolecenského postaveni zeny
v dile Legons de Ténébres (Lekce temnoty, 1987), konkrétné na nasili a ponizovani, se
kterym se musi potykat. (Klimczyk 2010: 104, Kisselgoff 1987)

Mezilidské vztahy

Problematiku mezilidskych vztahd tviirci sledovaného obdobi nahlizeli z rliznych ahll
pohledu, nejCastéji se zabyvali vzajemnymi poméry i stfety mezi svéty muzl a zen. Ten-
to namét se line zejména tvorbou Bauschové. ,Jako skrze lupu Pina Bauschova neustéle
zkoumd vztah mezi muzi a Zenami, konkrétné nedostatek partnerského porozuméni, néhy
a blizkosti, ale nikdy neredukuje tento zapas o lasku a Stésti — o néz bojuje nékdy tiSe
a se zatatymi zuby, jindy vzdoruje pfi pIné hlasitosti — na uhlazeny boj mezi pohlavimi.“4?
V prvé fadé to byla jeji verze Svéceni jara (1975); ,V podstaté zachovava plvodni libre-
to, ve kterém zvyraziiuje motiv neprekonatelného rozporu mezi muzi a Zenami — Zeny jsou
ovladany silou muzi a nemohou se ji branit." (Bekova 1988: 5) Déle pak jeji choreografie
Blaubart (Modrovous, 1977) zobrazujici boj pohlavi, snahu vzajemné si porozumét a zaro-
ven neschopnost opravdového sblizeni, ale i strach ze sdileni pfili§né intimity. (Brodska,
s. n.) Povrchnosti a neupfimnosti lidskych vztah(i se vénovala v dal$i své praci s ndzvem
Kontakthof (Seznamka,*® 1978). (Le Moal 2008: 576) Bauschova se zaméfila i na téma
partnerského souznéni v dile Tanzabend I. (Tanec¢ni vecer l., 1982); ,Laska je kli¢ovym
slovem této nejnovéjsi, dvouapulhodinové expedice do vnitfnich svétl tuzeb (...). ,Laska
je silnd jako smrt; Zarlivost je krutd jako hrob' — tato fraze z Pisné pisni by mohla poslou-
Zit jako krédo pro nové dilo, které se méné vénuje kazdodennim problémim Stésti kaz-
dého z nés a vice poukazuje na zjevnou transcendentalni silu lasky.“** Namétem jeji dalsi

40 Anne Teresa de Keersmaekerova (1960). (Genter 2011: 136)

41 Siobhan Daviesova (1950). (Jordan — Whatley 2011: 121)

42 As if with a magnifying glass, Pina Bausch continually examines male-female relationships, the lack of
partnership, of tenderness, of closeness between them, but never reduces this battle for love and happiness
— sometimes fought silently and with clenched teeth, sometimes defiantly at full volume - to a slick battle-of-
sexes formula.” (Servos 1984b: 38)

43 Misto, kam lidé pfichazeji, aby se seznamili.

44 Love is the key word of this newest 2 2 hour expedition into the inner world of desires (...). (...) ,For love
is strong as death; jealousy is cruel as the grave” - this line from the Song of Songs could serve as credo for

this new piece, which stresses less the everyday problems with individual happiness than the apparently all-
transcending power of love.* (Servos 1983: 19)
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inscenace Die Sieben Todslinden der Kleinbiirger (Sedm smrtelnych hfich(i malomésta-
ki, 1976) se stala Zena ztracejici jakoukoliv nadéji na vlastni seberealizaci v muzském ka-
pitalistickém svété. (Iglesias-Breuker 2008b: 649) | Susanne Linkeova kritizovala onen boj
mezi muZi a Yenami v dile Frauenballett (Zensky balet, 1981). (Klimczyk 2010: 88) Willi-
am Forsythe uvedl v roce 1979 choreografii Love Songs (Milostné pisné) za doprovodu
pisni Arethy Fanklinové a Dionne Warwickové. V té zobrazil surovy souboj mezi zastup-
ci obou pohlavi: ,[Forsythe] pini jevi$té postavami, které vyjadfuji svou lasku skrze nena-
vist a jez dévaji prichod svému hnévu, frustraci a zoufalstvi. (...) Love Songs je o zufivém
bésnéni Zen sméfovaném na neviditelné muze."4®

Kriticky ton obsahuje i dobova tvorba vénujici se tématu rodiny a kaZzdodennich slo-
Zitych situaci i neshod, kupfikladu dvé prace Reinhild Hoffmannové Hochzeit (Svatba,
1979) a Unkrautgarten (Zaplevelena zahrada, 1980). (Klimczyk 2010: 91) ,Uporné nacvi-
Covani vzorcu chovani tak, aby vyhovovaly spoleGenskym konvencim (...). Napfiklad v Za-
plevelené zahradé: divka zvédavé prozkoumadva svét kolem sebe, mimo svlij bézny okruh
détskych zkuSenosti, hravé balancujici na hrané se snovym svétem volnosti a §tésti. Mat-
ka ji zvedne a pfenese zpét na jeji preduréené misto, na Zidli. Vnéjsi se tak zda jako ne-
bezpedné. Jakmile vyroste, dcera se jiZ neodvaZuje poustét se do pozadované autono-
mie, s Uzkosti se zdrZuje v bezpedi své Zidle. Zkroceni bylo Uspé&sné, externi bariéra se
stala bariérou interni.4®

Do tohoto tematického okruhu bychom mohli zafadit i titul Matse Eka Bernardas Hus
(Dam Bernardy Alby) z roku 1978. Jak sdam tvarce tvrdi, jednd se o ,jinotaj o Utisku
v rodiné"“.*’

Tabuizovana témata

Ve sledovaném obdobi se dale objevuji naméty, které byly do té doby ve spole¢nos-
ti spiSe tabu. Tak napfiklad Johann Kresnik vytvofil v roce 1971 dilo Schwanensee AG
(Labuti jezero a. s.), v némzZ kritizoval nejen zkostnatélost klasické baletni tradice, ale po-
ukézal i na rasismus skrze obsazeni jednotlivych roli — symbol dobrého rozhodnuti ztéles-
novala bila tanecnice, kdeZzto symbolem smilstva se stala afroamericka tanecnice. Jeho

45 Mr. Forsythe does not illustrate their songs. But he fills the stage with characters who express their love
through hate, who went their anger, frustration and desperation (...). Most often, ‘Love Songs' is about the
rage of women directed at invisible men.“ (Kisselgoff 1983)

46 The drilling of behavioral forms, being squeezed into conventions, (...). Take, for instance, Weed Garden:
the girl ingeniously researches the world outside her circle of childish experience, balancing playfully on the
edge of the dream world of freedom and happiness. The mother picks her up and brings her back to the
predetermined spot, a char. The external appears as danger. Once grown up, the daughter no longer dares
venture into the autonomy now demanded, clinging anxiously to the security of her chair. The taming was
successful, the external barrier made internal.* (Miller 1983: 13)

47 One can say The House of Bernarda Alba is about repression in the family. You may read it as an
allegory.* (Garske 1989: 18)
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Endstation Sehnsucht (1983), choreografie John Neumeier, na fotografii Richard Cragun, foto Michael
Dannenmann, Ballett International

zpracovani zndmého baletniho kusu bylo velmi osobité, kromé odkazll na rasismus se
v ném objevila i dal$i témata: valka, terorismus, prostituce ¢i manipulace (Ceské libreto je
dostupné v Brodska — Vasut 2004: 91). (Klimczyk 2010: 83)

Déle to bylo dobové aktudlni spolec¢enské téma nové objevené (na podatku osmde-
satych let), sexudlné pfenosné nemoci AIDS, ktera byla asto spojovéana s homosexual-
ni komunitou. Lloyd Newson,*® plivodem australsky choreograf plsobici ve Velké Britanii,
se témto ndmétim vénoval v inscenacich My Sex, Our Dance (Moje pohlavi, na$ tanec,
1986) a Dead Dream of Monochrome Man (Mrtvy sen jednobarevného muze, 1988).
Druhy zminény titul byl inspirovan skute€nym pribéhem sériového vraha Dennise Nilse-
na, ktery mezi lety 1978-1983 znasilnil a zabil dvanact muzi. (Petigkova — Vangeli 2005:
186-191, Leask 2011: 297-301) Do této kategorie bychom mohli zafadit také kus End-
station Sehnsucht (Tramvaj do stanice Touha, 1983) Johna Neumeiera. Dilo zabyvajici
se tématy jako homosexualita, intriky, nasili a sex bylo inspirovano stejnojmennym drama-
tem Tennesseeho Williamse. (Boenisch 2008: 674) Namét mensinové sexudlni orienta-
ce zobrazil i v adaptaci baletu Labuti jezero /llusionen — wie Schwanensee (lluze — jako
Labuti jezero, 1976), v niz propojil tradi¢ni pfibéh s historickou postavou kréle Ludvika Il.
Bavorského a jeho skryvanou homosexudlni orientaci. (Boenisch 2008a: 578) Erotické,
sexudlni i nasilné motivy zpracovaval ve svych dilech i francouzsky choreograf s italskymi

48 Lloyd Newson (1957, neni pfesné znamo). (Petiskova — Vangeli 2005: 186—-191, Leask 2011: 297-301)
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Giselle (1982), choreografie Mats Ek, na fotografii Luc Bouy, Ana Laguna, Ballett International

korfeny Jean-Claude Gallotta,*® tak napfiklad v produkcich Les Aventures d'lvan Vaffan
(Dobrodruzstvi Ivana Vaffana, 1984), Les Louves et Pandora (VISice a Pandora, 1986)
a Docteur Labus (Doktor Labus, 1988).5° (Turnbull 1999a: 116, Brunel 2004: 78-79)
Obdobné se jimi zabyvala i jeho krajanka Marinova v dile Hymen (Panenska blana, 1984),
coz ilustruji slova kritika Norberta Servose interpretujici jeji ndhled na vyvoj pojeti vnima-
ni lidského téla a sexuality: ,Na po€atku byl bezstarostny sex. Ten byl ubit lidskou kultu-
rou, ktera byla nepratelska k chlipnym nutkanim.*s!

Francouzsky choreograf s albanskymi kofeny Angelin Preljocaj®? se nechal inspiro-
vat svétem omamnych latek — predlohou mu bylo Shakespearovo drama Romeo a Ju-
lie (1990), ve kterém z Montekl a Kapuleti udélal zapasici drogové kartely. (Burt 2011:
325) Podobné Mats Ek pfinesl| na jevisté vlastni adaptaci slavného baletu Giselle (1982),
v niZ mimo jiné odkryl do té doby skryté prostfedi i praktiky ustavd pro dusevné choré.®®
(Poesio 2011a: 144-148, Kisselgoff 1982a)

49 Jean-Claude Gallotta (1950). (Turnbull 1999a: 117)

50 Ke Gallottovu zpracovani politickych, sociélnich a erotickych namétl vice v rozhovoru s Rolfem Garskem
pro Casopis Ballett International. (Garske 1985: 14-17)

51 | In the beginning was carefree sex. It was killed off by a culture hostile to lustful urges.* (Servos 1985: 26)
52 Angelin Preljocaj (1957). (Burt 2011: 327)

53 Pozoruhodné je i netradi¢ni pojeti roli, jak o tom mluvi sém choreograf v rozhovoru pro Ballett International
— viz Tegeder, Ulrich (1983), Create Characters, Special People..., Ballett International, 6 (5), s. 10-20.
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Do tabuizovanych ndmétd bychom mohli zaradit i kus Reinhild Hoffmannové Callas
(1984). Autorka se inspirovala pfibéhem slavné fecké sopranistky Marie Callasové. Chté-
la poukazat na mytus umélce: na fascinaci kultem hvézdy na jedné strané a na problema-
ticky, Casto finanéné& velmi nesnadny Zivot umélce na strané druhé. (Scheier 1983: 44,
Klimczyk 2010: 91)

Zavérem

Je patrné, Ze umélci sedmdesatych a osmdesatych let nebyli k dobovému spole€en-
skému déni nete€ni. ACkoliv tvorba na témata politicka, pfipadné valecnd, se stala cha-
rakteristickym rysem tohoto obdobi, nepfehlédnutelna jsou také dila vénujici se mezilid-
skym vztahlm a pocitim odcizeni v moderni dobé. Zaroven si miZzeme povSimnout, Ze
zdaleka nejaktivnéjsi byli choreografové plsobici na némecké tanecni scéné. Ti vytvofili
dila, kterd dnes povaZzujeme za zcela stézejni (napfiklad Café Miiller Piny Bauschové nebo
Othello Johna Neumeiera). Podrobné&jsi studium uzsi souvislosti se spole&enskymi poméry
doby &i némeckou koncepci divadla jako takového se nabizi jako téma pro dal$i studium.

Pravé budoucnost Némecka po druhé svétové valce byla jednim ze zdroji neshod
nejen mezi SSSR a USA, ale také mezi USA a Francii. Némecko bylo po tomto konfliktu
zbaveno jakékoliv vojenské sily. Americti spojenci vSak usilovali o uvolnéni restrikci, aby
se zemé& mohla branit pfipadnému utoku z Vychodu a nestala se tak snadnou kofisti ex-
panzivni politiky sovétského bloku. Francouzsti statnici se zprvu stavéli proti tomuto pla-
nu, jelikoz mohl ohrozit jejich vysadni postaveni v Evropé. Sovétsky svaz v reakci na vstup
Némecka do mezinarodni organizace NATO vytvoril vojensky pakt VarS8avska smlouva.

Némeckou spole¢nost vSak suzoval jeden zésadni problém, ktery se definitivné poda-
filo pfekonat az v roce 1990 — tUzemi bylo rozdéleno do &tyr okupacénich z6n mezi SSSR,
USA, Francii a Velkou Britanii. USA, Britanie a pozdéji i Francie se pripojily k myslence sil-
ného némeckého statu, kdezto sovétsky blok se obaval jeho opétovného zotaveni. Pocit ne-
jednotnosti a odtrZzeni pak zavrSila stavba Berlinské zdi, symbolu studené valky, na pocatku
Sedesatych let. Pokud se do té doby zdélo rozdéleni spise politické, tehdy ziskalo skute¢-
né, hmatatelné hranice. Rozpolcena spolecnost tak byla s nejvétsi pravdépodobnosti jednim
z hlavnich zdrojl témat pro tvorbu tanec¢nich umélcd. (Wegs — Ladrech 2002, Judt 2008,
Mdller — Vollrath — Krieger 1995) To ilustruiji i zavérecna slova z recenze némeckého kritika
Jochena Schmidta na Kresnikovo Herzlich Willkommen!: ,Pfibéh kulturniho, spole¢enského
a politického Soku, ktery si mohou proZit emigranti prechazejici ze socialistického do kapita-
listického Némecka, tu zobrazen neni. Néco takového zobrazit v tanci zfejmé ani neni mozné.
Na otazku, jak zatancit rozdéleni Némecka, existuje pouze jedind odpovéd: rad€ji viibec."**

54 But the story of the cultural, social and political shock that many emigrants from the socialist to the
capitalist Germany receive is not staged here. It is probably not even possible to portray it in dance. To the
question, how does one dance the German division, there is probably only one answer: at best not at all.”
(Schmidt 1986: 76)
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